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sous la présidence de

N. LE SENATEUR KRAUSE

Discours d’ouveriure prononce
par M. le Sénateur Krause
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des travaux commencer,

[l exprime ses remerciements au sujet du choix qui a
été fait de Hambourg lors du 3¢ Congres International tenu
% Barcelone, pour servir de siege au 4° Congres du Thea-
tre. Hambourg, dit-il,, est une ville ancienne qui s’est

la Vi l%i.lTl'..H‘:‘Ili,ll'
el
conce théatre
Inguante ans ti!"]';i.
| bril

foujours intéresseée,
depuis des siécles, la vie
pourrait tout un livre
lyrigue a Hambourg ; 1l y a
cette nossédait un Opéra extremement
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D’ailleurs. le grand intérét témoigné par Hambourg
pour le' théatre sous toutes ses formes a représenté de
Fit.{l':rla sacrifices matériels. Actuellement encore, mi”}ilfx

la détresse qui regne en Allemagne, Hambourg offre un
Gouvernement peut

lumineux témoignage de ’appul gu un
un des mérites de
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laire c'est-a-dire |

trivial, bas, mais d'ouvrir les portes
poul les
bénéficier,
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des théatres au }H'lelt‘_ a la ‘_\"llmtf‘;t- INASSE, (que
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de le conduire vers l'art gque a apalssel |7art au miveau
du peuple. Il est remarquable que ce soit une ville de
marchands comme Hambourg qui, dans le domaine artis-

tique, donne l'exemple a toute l’Allemagne.
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[ rause
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voir réunies personnas-
les pays pour échanger des 1dées,
pour apporter des suggestions internationales au sujef
la vie du Théitre pays. Tout naturellement,
Hambourg, comme grand port, regarde au dela des fron-
du pays et s'intcresse a la vie internationale. C
ville veut travailler, «
peuples et contribuer a divulguer, a propager la
|”Art, cette i‘l""}‘l'i?-i_e' indivise de toutes les
es fravaux de ce (___\;:;:H)']'f-u contribuer an
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d
tous les
tieres ette
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M. WALLAUER, président de ’Union des Artistes de lan
: (en allemand).
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Aprés avoir présenté ses veux en faveur de ce guatriemd
il s’adresse spécialement ‘a M, Gémier, Président
a quelques
Théa-
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’enthousiasme des 1ntéresses aans tous les pPays dix-huit
nations s’v affilierent.

M. Wallauer i1nsiste sui
nisation de l'art, Le film
’art dramatique, et, d’autre part, la désaffection crois
sante du public a l’égard du théitre crée situation
I.L'Ht’ (yrouvernements se f‘;t‘tr."-d!ulfl‘-.{ _‘i_ a l'avenir,

il leur sera encore possible de
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que les
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ion des Directeurs de
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Gémier le premier: Francais venu en

Allemagne aprés la guerre avec la fterme conviction qu
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nles. Cette entente sur le terrain artistique, ait a3l est

meéme le

I 4 £ . .
devenue d’ailleurs un ftait ; le CLongres prouve.
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-ilI't"E! huit _1"U.I~ tous les p‘;:-‘)i*“':‘ﬂ‘- x:f'}'w_i:h B2 Iti(l\%!.‘._ la
technique, la régie et les questions pel sonnelles seront
discutées ici en une discussion internationale, et qui  doit
étre telle puisqu’il s’agit, en somme, d’une crise interna-
ronale (que traversent tous les pays en ce moment. ] fHI'
faut pas se faire d’illusions, en effet, sur les dangers qul

dans tous sont dus en

] 1 .-
menacent .e theatre,
' i
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Mais 1l v @2
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substitution

Dartie .a aes
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] la  meécanisation

toujours plus pro

interne, pourrait-on dire, de

el
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o) 3
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noncée des facteurs matériels a la faculté creatrice et :
’autorité du génie artistique

Pour terminer, l’orateur remercie les organisateurs du
Congres et spécialement le Gouvernement de Hambourg
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Vous comprenez, aujourd’hui, quelle émotion c’est pou
no1 de revenir en Allemagne en me rappelant ce premier
voyage a Berlin et mes premiers amis allemands. (A»5lau-
arssements,) 11 impossible de ne pas |
Iment

T

m-est avide-
témoigner mon souvenir reconnaissant
d’alors, 3 Rickelt, Wallauer et

: nt reunion de I’Hétel Adlon ou. pour la
premiere fois :if‘[m‘u a guerre, un Francais parla de récon-
| aux representants de la culture allemande. Te ne
puis, pour ma part, oublier ces rencontres 1“ITit"'|1'i\';'iﬂ'['{_"5.4‘ ces
minutes |
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[‘intr_g'::f'r'-.,ﬂ‘im _'\f.h't‘.(] Kerr. llrri\\.i;{ Fulda, Max Reinhardt.
Jessner, von Schilling, M. et Mme Artur Wolff. Carl
[Cbert, puis avec Baak, Loebe, Bab. avec M. et Mme Theo.
~ o v\’ 18 3 . . .

dor Wolfi VI. et Mme von Gerlach. Scheidemann. von
Schubert, M. et Mme Bernhardt et enfin le
des Allemands de 1la paix, l"admirable

1
!

L pplavaissements.)

es hommes comme Gherardt

plus grand
Stresemann.,

"f'lf' je ne puis me rappeler sans émotion ma premieére
visite dans une maison, dans un fover allemand. chez
VI et Mme Artur Wolff qui ‘L:i_If{if"?""H". mes premiers pas
vers les ccoeurs les plus ouverts aux sentiments généreux,
vers les esprits les plus élevés de la nouvelle Allemagne,

ceux de la 1\’{1;3El})]ii|llt‘ allemande.

M. MEUMANN, critique du Fremdenblatt. 1it une

conférence en allemand sur le
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Festivals par-ci, festivals par-la, dit-il toujours,
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comie
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des semaines d’art les magasins organisent des
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semaines de blanc . des ventes apres inventaires, etc.
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I existe des ftestivals qui durent toute Une Saltson. «aes

mois entiers, Il convient donc pourtant d’ajouter, conti-

nue-t-1l, que beaucoup de festivals accusent un idéal qu’on

Sous-estimesl
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M. Meumann rappelle a cette occasion les déclarations
Mlax Rheinhardt dans le discours qu’il fit a
Columbia de New-York et dans lequel il affir.
que le Théitre souffre beaucoup plus de sa propre
;!.:1{-;;-,i_." que de la crise: é« c"mur"nin.;uv _f_jjt"!\!“l".‘.]t' et que n1 la
nourriture littéraire ni le végétarisme théitral ne peuvent
utilement v remédier. Notre époque a produit beaucoup
de merveilleux acteurs. et cependant le vrai élément dra-
révele rarement., Il s’agit cer-

5
hélas

\(}Eht"‘ [Lll
"Universicé
mait

matique de notre temps s’y

tainement d’une transition, mais, Nnous vivons
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tte transition.
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incontestablement d’une production
Mais est-ce la 1"[}!‘1i1¢'|1¢'\ affection

itre soutire
faible.
lont 1l soufire Non .

[t M. Meumann énumere tous les maux dont 1] est
atteint. Ce qui fait surtout défaut au théitre actuel., c’est
'idéal qui I’éléve au-dessus des mesquineries de la vie
quotidienne. Et c’est surtout 1’intensité que ’on réclame de
s0n exploitation deux, parfois
sont pas rares aujourd’hui. Le
I’Art.

[.Le salut. a dit encore Reinhardt. ne
de l'acteur | :

qu’appartient le

| I'il}l

trois lt"p'l't-"w’T‘-i;H 10NS par

10Ur ne temple de I'Art esf
aimsi devenu l’usine de
peut
personne autre
Tous les grands auteurs dramati-

Ou non cette

venir que
ul-méme, car c¢’est a lui et 2
Eh*".'-l'f'{'t".

ques sont neés acieurs, [1[1‘11- exercent PIroO=-
|

I *'\i_l}l'i

La, M. Meumann exprime quelques réserves, sans vou-

loir mettre en doute les affirmations de Reinhardt. il entre-
volt un autre facteur susceptible de sauver le théatre et
pouvant, comme les acteurs, etre l'r'H!-i(Ttﬁ.I‘é comie }L‘H'Iie'

Délégation de

\H't‘l:'l]r'!‘ vovage

Integrante de ce dernier. Et ce facteur, c’est le public.
aimnsi1 a la derniere mais aussi a la pnlus
i

importante signification du festival.

.t nous arrivons

A gquol servent tous les efforts entrepris au théitre s’ils
ne trouvent aucune 1 constituent autant
de coups dans le chef-d’ccuvre, le théitre, le
festival, nme naissent pas d’une communion des specta-
teurs avec l'auteur ? N’est-ce pas von Hofmannsthal qui,
analysant le public des festivals de Salzburg, disait que

la liaison entre la scéne et le public était la plus haute
nécessité au théiatre » ? Clest, a dit I’éminent auteur dra-
matique, le public qui, invisiblement, mystérieusement,
nourrit les racines du théitre et lui procure sa force vitale.
[La crise du théatre existe dans tous les pays a différents
temps une crise du public. En
Allemagne, particulierement a Berlin, on la souligne for-
tement; elle fait l’objet de la sollicitude de la presse et
de tous ceux qui, de pres ou de loin, touchent au théatre.
\Mais trouvera-t-on le |

s’1ls

résonancd P
\'](El“ Q1 i(‘

gegres et st en. meme

remedde a 1a crise

Pour conclure M. MEUMANN déclare que 1’art du
théatre et en particulier, celui qui doit briller dans les
Festivals solennels, ne sera sauvé que par le désiri\ardent
du public de voir enfin une inspiration vraiment noble se
substituer sur nos scénes a la production médiocre qui s’y

tale généralement aujourd’ hui

M. 'intendant LEOPOLD SACHSE. — Mes chers amis,
mon cher Gémier, je commence par déclarer que, sous
I"égide d’'un Etat comme cet Etat hambourgeols, sous

’égide d’un homme comme le Sénateur Krause. c’est un
honneur et un plaisir d’étre réunis ici, et que c’est le
comble de la joie pour nous de pouvoir travailler dans
notre art.

Ce que je pense d’une crise du commerce du théatre? Il
v a peut-étre une crise de tel ou tel négociant qui fait du
théitre, mais jamais il n’y aura une crise de art du théa
tre, parce que, nous autres, nous devons faire du théitre,
nous sommes nés dans le théitre et que nous
mourrons dans le théatre. <J’espere donc qu’avec cette
conviction, nous serons a meéme de combattre toutes les
difficultés qui surgiront.

jl;ll't e 1“11

[.e film sonore et Xout ce qu‘il v a de nouveau vient de
ar sans l'art du comédien, il n’y aurait pas de film
comédien vient 3 mourir. le film

mourra immdédiatement apres

NOus

SONoOre. et . %1 |'.' sOnNnore

Quand j’a1 été & Larcelone, je vous ai dit : « Au revoil
mes chers amis » ; je vous dis maintenant
a Hambourg. travaillez avec nous de toutes vos

O
F AR || B I S G B S v B 4 ,-"_-".=.r",-_f;r;[; esemienis.

Hll\'(l'/_ [l““

hienvenus

forces et de tout

Un concert clot la séance.

Au Stadttheater est donnée a l'occasion du Congres unt

représentation de gala d'Hélene d’Egypte.

HELENE

HUGO VON

INEGYPTE
LLivret de HOFMANNSTHAI

Musique de RICHARD STRAUSS

Chef d’orchestre : .--"'.'\.__'fw Pollak
BRPEBINA v 65 e e e VIARIA HUSSA,
MENBEAS L8 R o v b (OFFHELF PISTOR
FIERMIONE o0, Stk sty 1o SOPHIE BOCK.
IRETEIRA. gk 2 R b st ey e HELENE FALK,
VT A TR YR T e HERMAN SIEGEL.
AR et e s o U PAUI, SCHWAR'TZ,

A PREMIBRE.; T s 5.t FRIEDA SINGLER,
[SA  EOSTEN 2 W ek MARY JARRED,
EOR LR & ot i e tie % s Or.A WEISE.

AR T L e S SOPHIE BOCK.

308 R ERE . N05 s e e MARY JARRED,
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Chorégraphie

PRESIDENCE + W. Ludwig Benninghoff (Allemagne).

« Le Ballet a notre c.;PUt’ZHL' »

renouvellement de Uart du mouve-
ment. Rapporteur : Rudolf von Laban (Allemagne) ;

2) La Conservation ¢t la Popularisation des ballets
' Lecture du rapport de Mme Jeanne Chasles

1) Le Ballel et L

(‘/'rl\\“\f.{[’f(t"h
(France) ; | | _ ,
3) La Danse, Langage national, europeein, uUNIVErsel :
causerie par M. Levinson (I rance).
M. LUDWIG BENNINGHOFF, président, souhaite la bienve-
nue aux congressistes. | |
En commencant, permettez-moi de souhailter quc les re-
sultats théoriques de ce Congrés solent satisfaisants.
Cependant, vous le savez, la danse n’est pas un art théo-
rique, mais essentiellement pratique et, ce qui est remar-
quable, c’est que les efforts de cet art nouveau aient pene-
tré jusque dans les foyers individuels et que cet art ait
contribué i révolutionner toute notre philosophie.
C’est particulierement en France et en Allemagne que
se manifeste cet effort de rénovation de l'art la danse
par une espece de rivalité pacifique.

de

« LE BALLET A NOTRE EPOQUE »

M. Ruporpu von LaBAN, délégué allemand, prend la
parole (en allemand) sur ce sujet :

Le Ballet et le renouvellement de [ art du mouvement.

préjugé au sujet du theatre
on croit que le théatre appartient aux acteurs dramatiques
et aux chanteurs.

A priori, on ne pense jamais a la danse ; et
c’est a nous qu’appartient le
ot. le chanteur et 1’artiste
qu'apres. Pourquoi ¢ Parce que
totalité tout l'art du théatre.

En quoi 'art de la danse
la danse ancienne

Ce n’est pas parce [sadora Duncan déchaussce
et qu'a son exemple, des jeunes filles ont remué¢ le buste
au lieu de remuer seulement les jambes. Mais, c’est parce
que des novateurs ont cherché quelque chose ils ont
cherché parce qu’ils avaient le sentiment d’un besoin, le
besoin d’exprimer des choses nouvelles que la danse an-
clenne pouvailt pas exprimer.

Si tel cortege, si telle ou telle théorie de jeunes filles
imite une procession grecque, ou bien si tel ou tel danseur
du Nord étudie la valeur d'expression de telle grimace
grotesque, cela ne rentre pas dans le cadre du ballet an-

|| Il;‘gnt‘ une l‘.‘“.lﬂ"‘{' l_li'

pourtant
théatre, c’est aux danseurs,
dramatique ne viennent
la danse résume dans sa

moderne se différencie-t-11 de

3
- ﬂ‘h—.!

(i[lt‘

11e

cien ou seules les jambes remualent ; mais tous ces artis-
tes, par de tels gestes a traduire, cherchent des senti-

ments 1ntérieurs.

I.a danse moderne veut traduire des valeurs ethiques en
(quelque sorte, traduire ces grandes valeurs que sont la
vie, la conscience, ’activité, la joie, l’extase, la sugges-
tion ; mais tout cela traduit extérieurement et ennobli.
Ainsi, les choses les plus simples, les aspects en appa-
rence les plus passifs de la vie, disons par exemple 1'élé-
gance ou la grice d’'un geste, ne sont plus simplement des
apparences, mais des intentions, intentions voulues
par Partiste et qu’il traduit alors par tel ou tel geste qui
n’est peut-éire pas en lui-méme gracieux.

Le régisseur, qui est tout autre chose que le danseur,
tout autre cl

L{t“$

chose que celul qui exécute la danse, est a vrail
dire un chef d’orchestre qui ne peut plus se contenter de

f-"_'r_:( par Mme ('/f/'(f’.\/l{”.\" d ¢ ."f-rf)l_,f‘a ra, directrice de la

THEATRE

’ordre purement corporel, plastique, te hnique du ballet.
[1 lui faut créer absolument une torme nouvelle de danse
il lui faut en quelque sorte une expression nouvelle ; 1
doit chaque fois trouver moyen d’exprimer telle ou
telle situation dramatique. |

[.’ccuvre d’art, la danse, doit avant tout nous interesser,
nous é¢mouvoir. Elle ne doit plus vouloir interpréter plus
ou moins clairement une intention littéraire, mais elle
doit surtout faire vibrer le public.

Applaudissements)

M. André MAaupreEy donne lecture
tion de Mme (_‘H:\;*_iu'_‘,h, de 1'(_)}&11'&,
au Conservatoire de Paris

SOn

d’une comumunica:
l] A - i " -
lU‘lL’h.‘:UUI (_h_: le.llbtj

de l'art
_-\chm
ballets titli

C’est en FKrance qu'ont été établies
chorégraphique et ses principes ont été portés en
gne, en ltalie et en Russie par maitres
en avalent acquis la tradition a Paris.

Depuis plus de deux siecles, l'art chorégraphique fran-
cais adapté au gout de chaque €poque n’a cessé de

grESSEr,

les

DASES

de

eSS

l)HJ

L’Ecole frangaise a fourni, tant dans les théatres natio
naux qu’'a l’étranger, les artistes et les
perpétué les regles de cet art.

Depuis un certain nombre dannées, et notamment de
puls le retour en France des ballets russes, apportant sous
une forme moderne la technique d’autrefois, la danse a
repris, au Théatre Lyrique, une place prépondérante.
Cest a _|_'{__JI_1(_"I;L cde Paris que s’étalent conserveées,
génération en génération, les traditions originales
S'y perpetuent, mails e€n presence
culier de I’art de la danse et de
servatoire National de Musique et de Déclamation a
décidé, i1l y a quelques années, la création d’'une
spéciale d’art chorégraphique ou ne sont admises, apres
examen d’entrée, que les éleves ayant un acquit suffisant
pour pouvoir, apres quelques années de travail, rempor-
ter les prix par lesquels le ministere de 1’'Instruction Pu-
blique et des Beaux-Arts consacre leur technique artisti-
que.

maitres gul ont

de
elles
du développement parti-
ses applications, le Con-

( 12_1551‘

[] est reserve (ii;!t{tlt_‘ annce deux plm:_'- pour les ¢le
ves étrangeres et les récompenses sont décernées indiffé-
remment aux frangaises et aux ctrangeres selon leurs

merites.
[La classe de chorégraphie du Conservatoire est dirigée

. . . r : O
par Mme Chasles. de ]_”_[)r'!;l_‘. directrice de la danse a
la Comédie Frangaise, qui assure a ses ¢leves, en

1

aAes

dehors
classes régulieres du Conservatoire, un

enselgnement
entierement gratuit.

Les éleves qui ont obtenu les premiers prix a la hn
des anneées *ll'il}l'li't‘:*‘ ont ¢été l.‘ll(u'éil'__{'l"(" sur-le- 1aMp au
Théatre National de 1'Opéra de Paris.

Mme Chasles recevra volontiers les ¢leves ayant de

treize a vingt ans et tlni désireralent (.f:lﬂ}rlt_‘h‘l leurs con
naissances artistiques et obtenir par la suite la récompens
officielle sanctionnant leur talent.

f '} - / ] { '3
(it ( OHSETTQLOLT ( G (Ll

La classe de f'z’?r.ffzi\'.f'r{_,f";j/f'.t

(l .":it" (.r_UN{ aie /"‘i c:’f.’(\f.!.f’kt\‘r".

M. LEVINSON,
xll_]a'l que VOICI

La

délégué francais, développe ensuite |

/){H/_Sr : / AL AL nalronal, ¢ul N]rﬂn’ A P a’f;".":':r Crscel

Mesdames., Messieurs,

(Jill"ii][l‘i.l. llUlb.’*(’ Hl‘i_‘ll iil'11~ a eécarter de ce
bret apercu sur la (J’rh’fyg_‘. fdii_;\'t!_;_’r" national ¢ ;,n“___,-"l,_-,';/‘ UM
versel, toute querelle d’esthétique, toute controverse doc-
trinale inopportunes dans une pareille assemblée.

Tous les danseurs du monde, de la Pavlowa au
canaque, peuvent jusqu’a un certain point se
dre. C’est une taches de

couter, je

S:}]'L"i{';

compren-
i_l[[l" (l.t_'

des notre temps leun:
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des combats éternels. Enfin 'on jette par dessus bord le
grand homme que d’abord on admirait.

Je crois que la cause de toutes ces erreurs c’est ’oubli :
car si I'on connaissait I’histoire du théatre, I’on verrait que
nos audaces d’aujourd’hui ne font que reproduire celles
d’autrefois.

Ici, & Hambourg, Lessing a révélé, pour ainsi dire, 2
I’Allemagne, les chefs-d’ceuvre de Shakespeare. Mais, a
cette époque, 1l n’y avait pas encore de traduction et il a
fait des traductions fort libres. Il a osé, par exemple, dans
le « King Lear » supprimer le premier acte et changer des
scenes entieres. Il a fait comme il a cru devoir faire pour
plaire a4 son public et rendre possible la représentation des
chefs-d’ceuvre de Shakespeare.

Je me demande ce qui arriverait aujourd’hui si un met-
teur en scéne moderne osait supprimer un acte de Shakes-
peare ; on le déchirerait.

Et en Russig, par exemple, Meyerhold a échoué quand
il a osé, pour la premiére fois, mettre en scéne une piéce
classique russe.

Bien entendu je ne réclame pas le droit de changer le
sens d’une piece; mais je réclame le droit d’adapter. Les
classiques doivent étre et rester sacrés pour 1’Ecole, pour
les philologues ; mais pour le théatre, les classiques doi-
vent subir le travail du metteur en scéne, dont c’est la mis-
sion de les adapter au temps actuel, pour que nous puis-
sions les sentir et les comprendre. Il est permis de donner
des adaptations de la Bible chaque dimanche, & 1’église,
mais on semble contester au metteur en scéne la permis-
sion de faire la méme chose au théitre.

Avant la guerre régnait 1’école de !'art 'pour ’art. Le
théatre allemand avait alors surtout une mission esthéti-
que. Alors dominait le souci de la, luxueuse mise en sceéne.
Mais pendant et aprés la guerre, nous avons perdu le goft
des vaines apparences et maintenant la question intéres-
sante au théitre, en premier lieu, c’est de dégager le sens
d’une tragédie.

Le théitre ne serait plus vivant s’il n’y avait cette ques-
tion du sens d’une tragédie ; que ce sens soit politique ou
moral, peu importe ; mais le sens doit étre la base de ce
que nous faisons sur la scéne. Dans le « Faust » de Geethe,
par exemple, I'important n’est plus de montrer le jardin,
la petite chambre de Gretchen, le charme des petites ruelles;
le but d’une mise en scéne de « Faust » aujourd’hui est
de montrer ce qui est un peu titanique dans un homme
qui traverse les différentes étapes de la vie et du monde ;
ct sa rencontre avec Gretchen ne sera qu’un épisode dans
‘sa vie, dans cette lutte titanique.

S1 ’on veut donner aujourd’hui ’Hamlet, I’intérét ne
sera plus dans la structure psychologique de la piéce ; mais
le but du metteur en scéne sera de faire revivre l’atmos-
phere du royaume danois, cette atmospheére infectée. Pour
cela, i1l développera les scrupules du prince Hamlet qui a
Pintention d’améliorer et de purifier cette atmosphere.

. . . . L] . . . . . . - - L] - . . - - -
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Telle est la maniére dont un metteur en scéne doit envi-
sager les choses.-C’est dans cet esprit qu’il doit faire les
coupures, c’est-a-dire enlever a la piece ce qui n’est pas
essentiel, sans risquer de perdre une scéne célebre que tout
le monde sait par cceur. C’est dans cet esprit qu’il doit
présenter les différents personnages du drame.

. - - - . . . - . - s - - -
.

Au sujet des costumes, je rappellerai qu'on a essayé de
jouer « Hamlet » en veston moderne. On a eu tort. Il faut
trouver, en fait de costume, quelque chose de neutre qui
se rapproche de notre temps, sans avoir un caractére spé-
cial, et on doit mettre ces grandes figures légendaires dans
un décor neutre également. Pour cela, il ne faut pas forcer
le peintre, ’artiste qui brosse les décors, a faire toujours
les mémes choses. Par exemple, je pense qu’on pourrait
trés bien jouer « Le Roi Jean » dans un décor couleur de
vieux parchemin ; les artistes seraient habillés de costumes
de teintes effacées. Le jour suivant, on donnerait une piece
nécessitant des couleurs vivantes ou dans un décor peut-

I

¢tre blanc et noir. A vrai dire, on a le droit de réaliser ce
qu'on a trouvé au moment méme, surtout quand on a,
comme moi, ’expérience de dix années.

Depuis mes premiéres représentations au Stadt Berliner
Theater, j’ai toujours suivi ces principes.

Mais je sais que ni la célébrité des acteurs, ni la fan-
taisie du metteur en scéne ne sont en état de sauver les
pieces classiques. Ce qui est surtout nécessaire, c’est qu’on
ose découvrir les classiques pour notre temps, pour les
sentiments de nos jours, pour les yeux avec lesquels nous
voyons actuellement.

Remarquons bien qu’aujourd’hui nous vivons dans un
temps tout nouveau. Pendant la grande époque politique
de Bismarck, il y a eu, en Allemagne, une stagnation du
théatre. Aprés Bismarck, le théitre recut une nouvelle im-

pulsion, dont les conséquences se sentent encore au-
jourd’hui.
Actuellement, depuis la guerre, nous vivons sous le

signe de la politique et I’Etat est devenu le centre de l’in-
térét public. Voila pourquoi le théitre d’aujourd’hui ne
peut plus étre mesuré et considéré avec les yeux de nos
ancétres ; mais il doit étre mesuré avec nos sentiments et
considéré avec nos propres yeux.

Le théatre n’est pas un poste de tout repos, qu'il
s’agisse du théitre de notre temps, ou du théitre classi-
que. Le théatre a le devoir d’étre une voix dans les voix du
temps, et c’est sa seule maniére de prouver son droit a
existence, quelles que soient toutes les concurrences tech-
niques qui menacent sa vie. (Applaudissements.)

M. FIRMIN GEMIER, — Mesdames, Messieurs,

Je n’ai pas la prétention de répondre 2 Léopold Jessner :
nous ne pensons pas toujours de méme, mais je tiens 2
vous dire tout de suite que je considére Jessner (et je me
fais beaucoup d’honneur) comme wun autre moi-méme :
Jessner, pour moi, représente 1’homme fervent, profond
que je voudrais étre, adorant le théatre, y consacrant sa
vie de la fagon la plus désintéressée — ce que je voudrais
faire. C’est un homme qui souffre des mémes difficultés
que moi, lui dans son pays, moi dans le mien.

Je ne ’ai pas consulté, il ne me I’a pas dit, mais nous
avons souffert des mémes choses,' puisqu’il a été directeur
de thédtre subventionné, Quand on a des intentions de
novateur, d’éducateur, il est presque impossible de toucher
aux conventions scéniques, aux traditions routiniéres. Il
‘aut mieux quitter le théitre subventionné, fuir ses
abonnés, car vous étes dans un théitre ou ’esprit est for-
cément conservateur. Moi, je suis obligé de vous parler,
comme disait tout a 1’heure Jessner, de ce qui me con-
cerne ce sont nos expériences qui sont les meilleurs
exemples. A vous d'en tirer des réflexions. Moi, étant
Francais, je suis admirateur et serviteur des classiques
francais.

Les classiques francais, la tragédie francaise puisqu’il
est question de la tragédie, c’est surtout la forme litté-
raire d’une époque.

Nous avons deux grands classiques de la tragédie fran-
caise, Racine et Corneille. Ils ont fait des chefs-d’ccuvre
incontestables, des chefs-d’a@uvre émouvants, mais dans
une formule littéraire appartenant A notre XVII® siecle.
Ces hommes de génie auraient pu étre des Shakes-
peare; 1ils en sont pour nous, mais ils auraient pu étre
des Shakespeare pour !I"humanité tout entiere, §'ils
n’avaient pas ¢té obsédés par les pédants, je veux dire
les critiques de 1’époque qui les condamneérent a observer
certaines régles, les trois unités, 1'unité de lieu, de temps,
d’action, a imiter les Grecs et les Romains a interpréter
les histoires grecques et romaines, alors qu’ils avaient
a leur disposition, comme Shakespeare, 1'histoire de leur
pays qui pouvait leur procurer des sujets admirables de
tragédie. ' .

Nos ouvrages classiques sont des chefs-d’ceuvre mais
I’humanité s’y cache sous une forme littéraire qui n’est

| plus accessible A notre public d’aujourd’hui, Par exemple ;
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les Grecs de Racine n’ont rien des Athéniens de Péricles.
Ces personnages sont des courtisans de notre Louis X1V,
Comment faire saisir & nos spectateurs ce compromis? Eu
essayant de dégager la vérité profonde contenue dans

thef-d’ccuvre classique, en exprimant cette vérité si
humaine avec les moyens de la scéne . plastique, attitude,
position des acteurs, mails sans attenter au texte immortel.

Dans tous les pays la préoccupation des metteurs en
scene est la méme dissiper les malentendus entre les
génies du passé et le spectateur contemporain. Tel est le
but de certains artistes, souvent démocrates, généreux
comme Jessner, qui ont le mnoble souci d’étre des édu-
cateurs,

Quand je monte Shakespeare, je dis aux Shakespea-
riens : « Je ne monte pas Shakespeare pour vous, qui le
connaissez si bien. Restez donc chez vous ! Lisez Shakes-
peare au coin de votre feu! Ne venez pas ici. Moi, je joue
Shakespeare pour qu’il soit compris par le watmann de
taxi, par le monsieur ou la dame du vestlaire, par ma cui-
sinjere, Tout ce que je fais tend a cela, sans abimer le
texte, bien entendu. Je donne Shakespeare avec les memes
soins, les mémes scrupules que j'apporte a un autedr
vivant.

Maintenant, je dois vous dire que j'ai vu la tragédie
jouée chez Jessner révolutionnaire et démolisseur. J’ai
applaudi Wallenstein, Hérode et Mariamne, ceuvres clas-
siques, les Tisserands ceuvre moderne, mont€ par Jessner
avec maitrise, respect, d’une fagon trés humaine, tres
vivante.

Chez nous, la forme du 17° siecle a créé nécessairement
ses acteurs. Nous souffrons encore des procédés drama-
ticlues apportés par ces acteurs, puisque notre Conserva-
toire nationale de Paris s'appelle « Conservatoire Natio-
hal de ‘Déclamation ». Le mot suffit pour définir les er-
reurs de cet enseignement et de linterprétation des tra-
gédies. Encore une fois, nos tragédies sont des ceuvres
vraiment humaines., Je parle surtout de celles de ces deux
auteurs que j'ai nommés tout a I’heure Corneille et
Racine, Mais la formule d’interprétation de la tragédie
est conventionnelle att premier chef. Clest cette fameuse
« déclamation » dont se vantent encore aujourd hui les
tragédiens.

Je ne sais pas si vous connaigsez des tragédiens dans
votre palys ; mais les tragédiens du mien sont des gens
avec de longs cheveux, de grands chapeaux a larges bords
de grands pieds, une cravate Lavalli¢re, un col rabattu
et toujours cambrés sur la plate-forme des autobus. lls
ont d’ailleurs un aspect charmant que j’aime beaucoup,
I’aspect des artistes romantiques. |

La voix des tragédiens d’autrefois, en particulier de la

Champmeslé, qui créa -les tragédies de Racine, était
extraordinaire. Les cris de la Champmeslé étaient telle-

ment puissants qu'elle se vantait d’étre entendue jusque
dans le café du théatre.

Au fond, c’est de la qu'est venu 1’Opéra. Grétry, encore
au 18 siecle, disait i ses chanteurs : « Si vous voulez
bien chanter, allez entendre les tragédiens de la Comédie
Francaise ». Historique !

Ces traditions, malheureusement, se soat conservees, et
aujourd’hui les tragédiens sont encore ce que jappellerai
des « vociférateurs ». C’est cette interprétation surtout qui,
selon moi, a faussé le rapprochement de la tragédie et du
public actuel. Elle ne sert pas a clarifier les sentiments
et les idées exprimés par les grands poeétes ; au contraire,
elle 'obscurcit.

Notez que nous avons eu des tragédiens sublimes com-
me Mounet-Sully, comme de Max qui était un homme
infiniment intelligent et un grand artiste.

o e = o 8 @ - S & 9.0 B " b o = . . w o ‘ol & 8 & ' .

Quant a ce qui concerne la mise en scene, je dois vous
dire que noms, en Krance, nous mettons toujours au pre-
mier. plan le poéte, et nous sommes tous les esclaves du
texte. C’est & nous de hien choisir notre texte.

]
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Mais, j’aime beaucoup Jessner et j'apprécie I’intelligence
des arguments qu’il a développés pour soutenir ses théories
tout™a [’heure.

De méme, jaime beaucoup Meyerhold qui est wn de
mes grands amis comme Jessner et qui professe, en les
exagérant, les mémes idées que Jessner sur la mise en
scene.

Meyerhold est un artiste absolument pur. Il est en ce
moment 4 Paris ; il y est arrivé avec sa troupe, vingt-
sept personnes, avec quatre wagons de décors. Mon ami
Gaston Baty, ici présent, l’a hospitalisé, pour ainsi dire,
dans un théitre en réparation, au théitre Montparnasse,
Meyerhold est un homme qui suit son idéal, sans se pre-
occuper de savoir ou il va

Meyerhold est un trés grand metteur en scéne certai-
nement, mais 1l s’affranchit du joug de poete.

J’ai vu, a Moscou, il y a deux ans, une piece montée par
lui, qui d’ailleurs avait beaucoup de succes, mais dont
la mise en scéne était tres discutée, Méme une partie du
public de Moscou sifflait. Comme le lundi on fait relache
pour laisser reposer tous les travailleurs du théitre, il
y avait chaque lundi, le soir, une conférence contradic-
toire. Meyerhold paraissait sur la scéne et la, on lul lan-
cait toutes les obhservations que la partie mécontente du
public voulait lui soumettre, et méme des invectives, des
insultes. C’est vous dire que tout le monde, méme a Mos-
cou, n’approuvait pas sa mise en scene.

Je lui ai vu jouer, par exemple, une pidce classique
charmante que vous connaissez : « Le malheur d’avoir de
Uesprit ». 11 s’agit d’'un personnage ¢ui a beaucoup d’es-
prit et qui se fait un tort considérable, parce qu'il dit sans
cesse la vérité a la soci€té du 18° siecle,

Meyerhold, pour montrer combien cette société était fii-
vole, ajoute, par exemple, un tableau, un décor que 1'au-
teur n’avait pas prévu. Cela fteprésente un tir dans
une féte foraine ; il y a des pipes qui tournent, des ceufs
qui dansent, et la jeune fille, le personnage principal avec
ses flirts, ses amoureux, vient la, prend des carabines et
tire sur les ceufs, sur les pipes, etc...

On a dit a Meyerhold : « Pourquoi avez-vous ajouté
cela a Ia piece » ? Il a répondu : « Pour montrer combien
cette société aristocratique et bourgeoise, était frivole ;
Qu’y a-t-il en effet de plus frivole que de s’amuser & ti-
rer, dans une baraque foraine, sur des pipes et sur des
ceuts. »

En somme, il avait voulu ajouter a la satire de l'au-
teur sur la société de son temps. Etait-ce bien utile ? Est-
ce qu’'avec des bouts de bois et des toiles peintes, on peut
ajouter 2 la pensée d’un auteur qui a une langue admira-
ble pour s’exprimeér ? Moi, je ne suis pas de cet avis ;
voila ce .qui fait la différence entre Meyerhold qui, je
vous le répeéte, est un grand artiste, et un homme de
chez nous qui s’incline devant la beauté du verbe, devant
sa forte d’expression. Nous sommes les serviteurs du texte.

(Applaudissements).

M. Bary. Je suis trés malbeureux de ne pas étre
absolument d’accord avec Léopold Jessner. J’ai pour lu
la plus grande admiration ; j’al souvent vu ses specta-
cles, je les ai profondément goGtés. Il meéne, en Allema-
gne, une campagne que nous menons beaucoup plus mo-
destement en France ; 1l a réussi ce que nous commen-
cons i essayer de faire. Il m’est d’autant plus pénible de
ne pas étre d’accord avec lui sur tous les points, mais il
ne serait pas loyal de ma part de ne pas dire tout de
suite ce qui m’arréte dans sa pensée. Nous devons colla-
boter, nous collaborons en fait a4 une certaine rénovation
du théitre européen. Pour que cette collaboration soit
fructueuse, il faut qu’il n’y ait pas, a la base, de malen-
tendu. 11 me semble qu’il ¥ a, dans ce que vient de dire
éopold Jessner une certaine contradiction. Il s’éleve
contre les essais qui ont été faits un peu partout de repré-

senter les classiques en costume moderne. 11 demande que
les classiques soient habillés en dehors du temps, d'un




LES CARIERS DU THEATRE

vetement qui échappe a toute particularité historique,
Ceci, nous sommes tout préts a l’admettre ; mais en
méme temps qu’'il refuse aux classiques le droit de porter

le costume moderne, il ne veut pas que D’ame classique
reste en dehors de I’Ame moderne, et il veut, au eon-
traire, habiller les classiques d’une ame d’aujourd’hui ; il
veut faire sortir d’une ceuvre classique ce qui correspond
a notre sensibilité actuelle. C’est sur ce point la que je
dois dire que, pour moi, et pour les metteurs en scene
francais de la jeune école, l’intérét des classiques est,
au contraire, d’échapper complétement & toute contin-
gence actuelle.

Tous' les essais que nous avons faits pour monter Ies
classiques viennent de l'idée d’en faire sortir ’humanité
profonde et non pas l’intérét passager. Il y a un fond
permanent d’humanité, Cette humanité reste 111(1(1)011(11111*
et du temps et des frontieres ; elle est profondément sim-
ple. Il y a, si vous voulezy un noyau central du ceceur
humain gut reste le méme sous toutes les latitudes, sous
toutes les épeques, qui ne change ni d’un pays a ’autre.
C’est ce fond qui fait la valeur des ceuvres classiques, lors-
que le vernis passager en a €té lavé par lige,

Lorsque nous essayons de monter un classique, c’est ce
fond humain que news voulons mettre en _['-f.‘]__i.{_-i., non pas
parce qu’il se trouve d'accord avec la sensibilité contem
poraine, mais, au contraire, parce qu’il échappe a cefte
sensibilité, Je n’ai dit ceci que pour montrer comment,
sur ce point, deux conceptioms absolument contradictoires
du théitre se rencontrent.

I1 y a celle qui veut mettre le théatre en accord avec
la vie quotidienne, qui veut que le thédtre reflete et serve,

si possible les pa%ihnu les revendications, toute la sensi-
bilité du jour. L’aboutissement logique de cela a été le
théitre naturaliste ou le spectateur ne sortait pas de sa
propre vie ; i1l venait se regarder au théatre comme dans
une glace et c’était comme si on avait baissé, au lieu du
rldl.dtl d’avant-scéne, un miroir dans lequel le spectateur
pulsse se voir, lui avec ses petites passions d’aujourd’hui,

avec ses ennuis d’ aujourd’hui,

avec tout ce qu'il apporte
de sa conception ¢

du monde d’ aujourd’hui,

Et puis, il y & Pautre pensée du théitre, celle a laquelle
nous tenons, mes camarades et moi, et qui pour laquelle
le rideau qui se léve n’est pas un miroir qu’on descend
devant le spectateur, mais bien une fenétre quon hui
ouvre. Pour nous, le théatre n’est pas en accord avec la

vie quotidienne ; il est en opposition avec elle. Il est une
¢vasion ; les luttes politiques, la pensée d’aujourd’hui, ce
que p(‘unnt y mettre les homimes de maintenant ne nous

intéresse pas : ni les rivalités nationales,
jour, ni les probleémes les p]m graves — et plus'ils sont
graves, moins nous voulons qu’ils prennent place chez nous
— ne comptent dans le théitre comme nous ’entendons.

e théatre, c’est un grand repos ; plus la vie quotidienne
devient difficile, plus il doit s’établir a 1’écart d’elle. Ce
que nous voulons, c’est que ce soit pour nous et pour toute
la jeune école des metteurs en scéne francais, un grand
silence; la grande paix. C’est, si vous voulez, ’endroit ot
les gens de bonne volonté auront la paix sur la terre.

ni la pensée -du

Je regrette d’avoir di dire cela, mais j’étais obligé de
le dire puisqu’il ne peut y avoir de collaboration féconde
entre nous que lorsque cette différence de principe
bien €été admise du cb6té des metteurs en scéne, comme
Meyerhold que j’aime profondément, ou comme [Léopold
Jessner, et nous qui ne demandons qu’h collaborer avec
eux et a travailler ensemble. (Applaudissements)

aura

M. P’'Intendant Léopold Sachse, Président.

La seule chose que je regrette,
de tout ce qu’il a dit si admirablement. ait ajouté ces
paroles : « Je demande pardon i Jessner d’avoir dit cela ».
Il ne faut pas demander pardon de dire de telles choses,
car nous sommes ici pour dire ce que nous pensons.

c’est que Baty, a la fin
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Mlle Kathleen D. Hurst, déléguée de « The Incor-
poraded Society of Anthors, I’ld}unghts and Compo-
Sers »:

Mesdames, Messieurs,

Je dois d’abord vous informer que mon éminent U)llil(’lL
M. Ashley Dukes, empéché au dernier moment, n’a pu,
comme 1l 'aurait (It..‘-ll(_‘, assister a nos travaux.

Je n’ai pas mission de le remplacer, je me permets en
ma qualité de déléguée de « The Incorporated Society of
Authors, Playwrights and Composers » de Londres, de
prendre la parole, non pour vous faire un exposé complet,
n'y étant pas préparée, mais pour vous dire quelques mots
sur le théatre classique en Angleterre.

La Grande-Bretagne est différente des autres nations en
ce sens qu’elle 'n’a pas de Ministéere des Beaux-Arts. Le
« Minister of Education » (Instruction Publique) ne prend
aucun intérét aux représentations théatrales et, de ce fait,
nous n’avons aucun théitre subventionné.

Nous ne pensons pas, en raison de la situation éconos
mique actuelle que le moment soit choisi pour déplorer cet

état de choses officiel, mais au contraire, nous devons
nous réjouilr d’avoir pu, grice a des initiatives privées,
avoir des spectacles classiques de premier ordre.

tant d’autres :

Notre grande actrice Miss Sybill Thorndike, universelle-
ment connue et. qui obtint un si grand succes lors du fes-
tival & Paris du premier Congres de la S.U.D.T., a contri-
bué beaucoup au triomphe du théitre classique dans notre
pays en organisant des représentations avec des troupes
remarquables et ceci, a ses risques et périls.

Exemple entre

Le- professeur Leopold Jessner a dit dans son admirable
rapport : « Aujourd’hui, il n’y a phis d’art pour Part ». 11
est évident que dans les entreprises théatrales les risques
sont énormes. A Londres, la location d’un théitre atteint
des prix fabuleux qui empéchent toute exploitation artisti-
que. Notre seul théatre populaire, dirigé par Miss Lilian
Baylis depuis 1898 et ou l'on peut applaudir d’excellentes
representations d’opéra et des ceuvres classiques 4 des prix
modérés, ne peut malheureusement apporter soins
a la mise en scéne faute de fonds et les laissent
quelquefois a désirer.

tous ses
décors
Nous sommes pourtant trés amateurs des représentations
données par des compagnies étrangeres et ce fut un vrai
régal pour nous d’avoir pu applaudir des artistes comme
Alexandre Moissi et sa troupe, Georges Pitoeff et sa com-
pagnie, John Barrymore le plus grand artiste américain
venu a Londtes jouer Hamlet, Georges Le Roy de la Comé-
die Francaise entouré lartlstcs de premier ordre et tant
d'autrcs dont les noms ne me viennent pas & la mémoire.

. Max Alexander Meumann, rédacteur en chef du « Ham-

hll?gt‘l Fremdenblatt » a déja parlé longuement et de facon
]11{61'(-}5;;]1”{' (Ill i« l(‘%t\plf‘l(‘ » ‘I(_‘ 1‘1’111dz¢11‘~ mentmnn(‘r que

nous aussi, nous avons chaque année des « festivals » : le
testival Shakespeare a Stratford on Avon, lv festival Shaw
a Great Malvern et, ’an dernier, une tentative assez

curieuse a Canterbury ol I'on a joué « Jedermann » (Eve-
ryman) en anglais avec, comme décors, les escaliers et le
parvis de la cathédrale, ainsi que cela avait été fait précé-
demment a Salzbourg par le professeur Max Reinhardt.

Le Comité Lord Lytton nommé par le Comité « Shakes-
peare Memorial » a étudié la fondatien d’un théitre sub-
ventionné a Londres pour les représentations classiques de
toutes les nations. Il faut espérer que les pouvoirs publics
s'intéresseront a ce projet et que les fonds seront trouveés
pour le réaliser. (Applaudissements).

M. HENRI CLERC. —
tfrancais, le stvle dans
d’ceuvre classiques de
d’intangihble,

[1 est évident que pour un écrivain
lequel "ont été concus les chefs-
sa langue lui parait quelque chose
c’est-a-dire quelque chose de tellement caracs
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térisé qu’il semble que toute modification apportée a la
présentation soit quelque chose comme un sacrilege. Nous
autres, lorsque nous voyons dans des illustrés des photo-
graphies d’ceuvres par exemple de Moliere jouées en cOS-
tumes modernes, nous éprouvons toujours quelque désarroi ;
nous ne concevons pas Sganarelle autrement que dans le
costume que vous lui connaissez. Et, d’autre part, lorsqu’il
s’agit alors de ces classiques, de ces tragiques francgais
dont Gémier vous dépeignait tout a I’heure la solennité,
écho et reflet de celle du grand siécle ou ils furent écrits,
nous avons, nous autres, écrivains francais, l'impression
que nos chefs-d’ceuvre classiques gagnent a é€tre présentés
dans une forme aussi voisine que possible de celle dans
laquelle ils ont été présentés pour la premiére fois. Il est
bien évident que le ton quelque peu solennel dont parlait
tout & I’heure Gémier, ce ton gui fait de nos ceuvres clas-
siques quelque chose d’assez éloigné de I’humanité géné-
rale, ce ton se comprend parfaitement et revét une splen-
deur toute particuliere lorsqu’on le voit rétabli dans le
cadre primitif d’inspiration.

Notre président Gémier a fait tout a ’heure, 1ci, une
déclaration qui le rend, si possible, encore plus cher au
acur des auteurs présents, mais qui ne les a pas SUrpris,
car ils connaissent sur ce point sa conception qui [’éloi-
gne un peu de celle exprimée par M. Jessner. Il a dit
qu’il avait avant tout le respect du texte et que, pour
lui, le théatre était d’abord la préfwntatiou du texte ; 1l
a prouvé que les observations techniques qu’il a faites
sur les ceuvres innombrables et appartenant aux gentes
les plus différents qui se puissent concevoir, qu’il était
capable d’appliguer cette théorie de la fagon la plus
satisfaisante : et les réalisations gqu’il’ a données en
France de Shakespeare, ont véritablement, comme 11 le
désirait, montré a 1l’homme de la rue, a celui qu’on
appelle le Frangais moyen, la grandeur et la sublime
beauté de I’ceuvre shakespearienne.
sa vie d’acteur et

C’est, je erois, ce qu’il a fait dans
crois

de metteur en scene dont il est le plus fier, et jJe
qu’il a raison d’en étre fier.

. . ™ ) * . - . . . . . s ] . . ] L] . .

Je crois que M, Jessner est bien inspiré, en revanche,

lorsqu’il dit, dans un endroit de son exposé, que le
spectateur d’aujourd’hui exige que ’action dramatique

marche plus rapidement qu’elle ne marchait jadis et que
quelquefois, le metteur en scene doit savoir réduire assez
considérablement le texte. Sur ce point, les metteurs en
scene francais ont absolument les mémes doctrines et
vous Te vous étonnerez pas si je vous dis qu’au cours de
répétitions de pieces, il y a 3 peu preés toujours un petit
combat entre l’auteur généralement trop scrupuleux de ce
qu’il a écrit et le metteur en scéene qui voit avec regret
le mouvement d’une scéne ou d’un acte étre trop ralenti
par une scéne trop longue.

En fait, aujourd’hui, le rdle. du metteur en scene est
infiniment plus grand, aux yeux du public, qu’il ne l’était
autrefois, et il est destiné a devenir plus grand encore
dans 1’avenir.

- - . . . ] - . - - . - - . L . . L] ] .

si quelque chose peut résumer le débat
gue nous avons eu cet apres-midi, ce serait précisément
de demander aux metteurs en scene de cherc her dans
leur imagination, avec les moyens de la science moderne,
avec surtout cette faculté prodigieuse que 1’éclairage met
» leur disposition, la possibilité de présenter devant un
spectateur sans cesse plus exigeant, des ceuvres avec um
relief plus grand, avec un mouvement mieux coordonn¢
peut-étre que dans le passé. Il est bien évident qu'a ce
point de vue, les découvertes que pourraient faire les
hommes comme Gémier, Reinhardt, Jessner, Baty, et
comme tous les grands metteurs en scene actuels dont
vous connaissez les noms,

Je crois que

seront probablement dans le

théatre (1untidien et dans la continuation de son existence
ce qui sera l’élément
ments,)

le plus important, (Applandisse-
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La représentation de gala duw 13 juin

Hamburger Stadhhheater

LOR DU RHIN
de RIICHARD WAGNER

FEgon Pollak

( 'fz(',f Porchesire :

M O ANL L R Rudolf BOCKELMANN,
B e - S N (R L Hans REINMAR.
FROM, it oo widnfsis o0 Walther DIEHL a
P e il (I W « Yk e SR Hans GRAL a G.
ALBERICH ..« s w o5 s el A4S Julius GUFMANN.
{1, 584 ) EOPni o B SN Rt AR, Peter KREUDER.
%, e A oA LI, VS Hermann MAROWSKI.
FCABNER o5 4 4 e s Max LOHFING.
BRICEN. - o i oo e trhy Sabine KALTER,
BRRRYRYL L L Bouiid s vt siaass Hélene FALK,
A2 ) MR R P 8 Mary JARRED.
l.e méme sorr
Deutsches Schauspielhaus d&’Hambourg
MARIA STUART
de SCHILLER

Mise en scemne de Hermann Robbeling
FEICABRE T s s sive o ¥ aha e i : Kate WITENBERG.
MEARTA. STOART: & it « s o e ass Maria EIS.
ROBERT. DDUDEEY & < ale rqbivaie s s Willy FAVART.
EYoRE TALBOT: 5.0 dest dsvaloa Anton MEIER.
WIEBEIN - CBCIL: . «uld'3s siops s Willy GRILL,
Conite  de IGEET o fs g e s Carl SARTORY.
WILHELM' DAVISON........- « Emil V. DOLLEN,
AMIAS AN o 15 s e, 6h5kaan s e Alex OTTO,
NIORTIMER & o5 <ok viie s giabiy s Eric STROMER.
Comte" AUBESPINE ..« o e oiase Carl BEER.
Comte BEGLIEVRE, .\ cd o sice i s Théo GOTZ,
B0 I T RS G MBS Michael REUTER.
DRUGHON DREURY S it aomes Max (GOTHUSEN.
7R A RO NS I8 g ol A Paul SCHWAIGNER,
HANNA KENNEDY .::c.... ... Margarethe Otta KORNKR.

M ARGARETA KURL [.otte VOIGT-VICHMANN.,

Samedi 1% Juin

a 1) heures
Mise en scene - Régie cuite

») Collaboration de toutes les professions du théatre
dans la préparation du spectacle.

M. 17INTENDANT LEOPOLD SACHSE, président, prend la
p;n'ulv.
M. Ronngreen,
Zurich

auteurs

Je salue d’abord le délégué de Finlande,
ainsi que, MM. Trede, directeur de Stadt Theater de
et Jacob Buhrer, Président de 1’Union Suisse des
dramatiques qui représentent officiellement la Suisse.

Je viens de recevoir un télégramme de M. Piscator qui
était chargé du rapport allemand d’aujourd’hui et qui dit
ceci: « Je présumais que vous étiez au théitre de Comédie
et je vous y ai téléphoné parce que, par suite d’une indis-
position subite, je suis empéché, 2 mon grand regret,
d’étre présent demain. Je prie le Congres de bien vouloir
excuser mon absence imprévue et je lui présente mes voeux
de bonne réussite. »

Ne croyons pas qu’il s’agisse la d’une maladie diploma-
tique. Hier encore, M. Piscator avait la formelle intention




de venir ici nous parler ; il y attachait la plus grande im-
portance. ‘

Je propose d’envoyer a M. Piscator un télégramme lui
souhaitant un prompt rétablissement. (Applaudissements.)

Revenant sur ma traduction du rapport de M.
hier, je crois qu’il est important de faire la remarque sui-
vante : M. Jessner avait prévu une objection francgaise et
avait dit textuellement : « Tout ce que je dis ici au sujet
de l'introduction d’éléments politiques au théatre est exact
pour 1’Allemagne. Il est possible, il est probable méme que
pour les Francais, ce ne soit’ pas du tout le cas. Ce qui est
vrai en Allemagne ne serait pas vrai en France pour la
représentation de Corneille ou Racine par exemple. Ainsi
I’objection que M. Baty a faite, M. Jessner l’avait déja
prévue en principe.

M. MATTEI ROUSSOU. Ceux qui ont suivi les débats de
ce Congreés deés le début ont pu s’apercevoir que des les
premiers rapports prononcés techniquement dans ce
Congres, un conflit trés amical, trés courtois, s’est élevé
mais ce conflit est grave et profond puisqu’il touche a
I’essence méme du théitre.

Jessner

Dés que M. Rudolf von Laban a parlé de danse, vous
avez pu constater qu’il s’agit la d’une espece d’interversion
dans 'ordre des créations, puisque M. von Laban a demandé
que la danse ne soit plus la réalisation d’un théme wvital,
mais l’inspiratrice, au contraire, de la musique.

Si M. von Laban avait été seul a soutenir cette théorie,
ces principes, le probléme serait peut-étre moins grave ;
mais vous verrez qu’il se complique et se compleéte plus
tard. M. von Laban a tout de suite prétendu que le théa-
tre était surtout de la danse. Je ne suis pas méchant, mais
je souhaite qu’il arrive a M. von Laban ce qui arrive au-
jourd’hui aux musiciens, c’est-a-dire que, d’ici quelque
temps, les électriciens de théitre s’élévent, griace a la nais-
sance parmi eux d’un génie é€lectricien et qu’ils disent :
« Nous avons perfectionné 1’art électrique théatral, nous
avons fait plus et mieux que la Loie Fuller ; nous deman-
dons aujourd’hui a étre un art indépendant et nous vou-
lons que, dorénavant, le danseur ne danse plus sous nos
lumieres, mais qu’il danse a la suite des lumieres que nous
aurons produites. »

Je crois bien avoir & peine exagéré la situation car ce
probléeme, qui a déja été soulevé a plusieurs reprises par
notre metteur en scene francais Gaston Baty et, parti-
culierement l’année derniere au Congres de Barcelone,
se pose avec la méme actualité.

Ainsi, M. Léopold Jessner, dans sa remarqguable confé-
rence, nous a montré a nouveau la face de ce probleme et
il vous a dit qu’il demandait a faire dans les ceuvres
classiques des coupures, c'est-a-dire a enlever tout ce qui,
a son sens, n’était pas essentiel. Il vous a dit que le
metteur en scene ne devailt pas contenter de traduire
scéniquement ce que l'auteur avait demandé, mais qu’il
devait chercher un sens politique ou social, un sens phi
losophique, si vous voulez, a 1’ceuvre de théitre.

e

Je me souviens d’un homme qui €était histologue, c’est
a-dire qui étudiait les tissus humains au microscope et
(qui, un jour, avait trouvé un fragment de locomotive. Or
il s’est empressé aussitot de faire des coupes microscopi-
ques pour étudier ces fragments de locomotive au point de
vue histologique. Vous le savez aussi bien moi, il n'y a
aucun sens histologique, aucune structure humain
dans un fragment de locomotive.

M. Jessner se trouve exactement dans le-cas de cet
histologue, 1l veut chercher a une ccuvre de théitre un
SEIS _-m'i;||‘ |1i~Il)[<:gi-;;Ut'._ ]}hi](.).~11pllit!lll‘ l]l_l'('ll(f ne agonte-
nait peut-étre pas. L’auteur a tout simplement peut-étre
voulu faire ceuvre purement, nettement, exclusivement
artistique, comme un sculpteur, comme un peintre. Pour
quoi M. Jessner veut-il a tout prix lui trouver un
que cette ceuvre n’avait peut-€tre pasr

Notre Clerc

d’étre

SEILS

ami tres Henri donne

lui-méme, a

( IH‘I .
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une preuve de modestie en disant qu’a son sens l'avenir
réservait au metteur en scéne une situation beaucoup plus
importante encore quaujourd’hui et que, certainement,
le r6le du metteur en scéne devait devenir immense. Je
ne suis pas de son avis, et je vais maintenant essayer de
tirer la conclusion de ce que j’ai dit.

Le réle du metteur en scéne, a mon sens, a atteint son
maximum et va commencer a décliner. Le théatre subit
périodiquement des crises. J’ai expliqué ces crises dans
une théorie que je veux essayer de résumer.

Je crois que le metteur en scene a un rbéle magnifique,
celui de traduire scéniquement ce qu’a 1nventé l'auteur.
Je ne veux pas reprendre les arguments et les théories
de Gaston Baty qui a toujours dit que l'auteur, l’acteur,
et tous les autres sont a peu prés au méme plan et que

le metteur en scene, le chef d’orchestre sont 1a pour les
commander. Non, nous sommes persuadés que I’ccuvre
théatrale est, avant tout, 'ccuvre de 1'auteur nous

sommes persuadés que !’ceuvre théitrale demande avant
tout a avoir des acteurs.. Quant aux machinistes, quant
aux lumieres- et a tout le reste, ce sont des luxes quel-
quefois utiles, parfois superflus. Car il suffit de dire sim-
plement ceci : Avec une ceuvre dc¢ génie interprétée par
un acteur quelconque et un metteur en scéne de génie,
nous nous trouvons devant une ccuvre quelconque. Par
conséquent, c’est Pceuvre qui détermine la qualité. Il ne
faut pas que le metteur en scéne puisse s’imaginer qu’il
a le droit de modifier cette ceuvre ; il ne doit pas s’ima-
giner qu’il a le droit de l'abréger ou de l’augmenter en
introduisant ou en supprimant certains éléments.

Est-ce a dire que nous n’admettions pas les inventions
du metteur en scene ? Si, a la condition qu’il suive l’ceu-
vre de ’aufeur, a la condition qu’il permette a l’acteur
lui-méme de développer sa personnalité car, avec la
mise en scéne, telle qu’on la congoit, ’acteur lui-méme
disparait : il n’est plus qu’une espéce de marionnette dont
le metteur en scene tire les ficelles.

3
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[-n conclusion, nous disons aux metteurs en scéne. Lais-
sez-nous la paix! Ne nous dites pas ce qu’il faut faire
l’horloge ne commande pas a 1’horloger. ILaissez-nous
créer ce que nous voulons. Si les ceuvres que nous faisons
sont bonnes, qu’elles soient jouées et si elles sont mau-
vaises, qu’elles tombent dans ’oubli; mais donnez-nous la
possibilité de développer tous nos sentiments, toutes nos
pensées, toutes nos passions, tout notre amour. Cela nous
regarde, nous; vous étes la pour les réaliser. Et si les
metteurs en scene ne font pas ce que je dis, il arrive juste-
ment ce que Gaston Baty proclamait hier. Le théitre pour
certains est une échappatoire, c’est la grande paix, c’est
le grand silence. Faites attention, si les paradoxes conti-
nuent a triompher, le théitre deviendra réellement le
grand silence, c’est-a-dire qu’il n’existera plus. (4pplan-
dissements.)

M. l’intendant LEOPOLD SACHSE, prend la parole (
allemand), — Comme Président, j’ai 1’obligation d’étre
icl impartial. Mais je crois pouvoir parler au nom de mes
longues années de pratique et d’expérience et dire qu’il
est bon que chacun au théatre se considére comme le per-
sonnage le plus important, aussi bien la couturiere qui
fait costumes des que 1’électricien, que le
technicien ; il faut que chacun soit imbu de son devoir et
pense que toute la réussite de la piece dépend de lui
Alors seulement on fera du bon théitre. (Applaudisse-
ments.)

(en

les acteurs

Défense des Droits du metteur en scene

M. GASTON BATY. — La communication que j’ai 1’hon-
neur de vous faire au sujet de la défense des droits du
metteur en scene sera extrémement bréve, puisque la
question a été réglée ’an dernier par le Congreés de
Barcelone, Nous n’avons pas a rouvrir un débat ou tout
a été dit, mais seulement a indiquer brievement ce qui a
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€t¢ fait depuis l’an dernier pour répondre aux veeux adop-
tés a l'unanimité le 25 juin 1g2q.

Deés le premier Congrés de la Spciété Universelle du
Théatre, la question avait été ‘mise a l’ordre du jour et
discutée, Le 23 juin 1927, la section francaise des metteurs
en scene demandait unanimement A étre défendue contre
lec plagiats. Les objections soulevées provenaient, soit
de la difficulté de définir ce qu’on entend proprement par
mise en scéne, soit de la difficulté de constituer un dépét
légal permettant d’établir une situation nette. Les résis-
tances de principe de certains auteurs, leurs craintes ont
€té¢ apaisées par une double décision que les droits €éven-
tuels du metteur en scene n’empiéteraient en aucun cas
sur les droits de 'auteur et que celui-ci resterait toujours
libre de confier son ceuvre a qui bon lui semblerait sans
obligation de garder la mise en scéne originale, mais &
condition seulement que le régisseur mouveau ne se bornit
pas a démarquer le travail de son prédécesseur, Le prin-
cipe fut adopté sous ces réserves formelles.

L’année suivante, le veeu fut renouvelé les 19 et 20 juin
1028, mais on se heurtait toujours a la difficulté de cons-
tituer des dossiers de dépdt complets et en multiples
exemplaires, L’an dernier, nous avons trouvé le moven
pratique de remplacer le dossier par 1’établissement d’un
petit film reproduisant le livre de régie, les maquettes de
décor, les costumes, les photographies de scenes, parti-
tions, musique, bruits, etc., film destiné a étre utilisé avec
le trés ingénieux petit appareil qu’est le photoscope,

A la suite de ceXe démonstration, les trois veeux sui-
vants ont été émis a l'unanimité:

1° Que toutes les Unions fassent rechercher dans leurs
pays respectifs les lois nationales permettant de délimiter,
de protéger les droits des metteurs en sceéne;

22 Que toutes les Unions soient informées de )’inven-
tion de 1’appareil photoscopique permettant désormais
d’opérer les dépdts irréfutables des mises en scéne. Les
films photoscopiques seront scellés, déposés dans les
archives et ils auront force de preuve juridique;

3° Que toutes les Unions soient informées qu’il existe
a Paris, a la Bibliothéque de I’Arsenal un dépét légal de
la mise en scéne grace aux films photoscopiques qui y
sont déposés,

Durant ’année écoulée, quelques films photoscopiques
ont €t€ déposés a la Bibliothéque de 1’Arsenal: mais je
crois malheureusement par les seuls metteurs en scéne
francais,

J’insiste auprés de mes camarades de tous les pays
pour qu’ils ne négligent pas ces dossiers. Clest actuelle-
maent pour nous le seul moyen d’établir la nature de notre
travail avec les éléments que nous prétendons garder, et
surtout de lui faire juridiquement prendre date.

Mais la besogne essentielle consistait 4 rechercher sur
quels textes légaux pouvaient s’appuyer nos revendica-
tions. Dans [’état actuel du Droit International, faute
dune législation unique, analogue 3 ce qu’est dans la
propri€té littéraire la convention de Berne, 11 fallait cons-
tituer un recueil des lois de chaque pays qui, différentes
dans, leur détail, peuvent assurer la défense de nos
droits, Ce travail considérable, un treés éminent juriste a
bien voulu s’en charger. La question n’avancera désor-
mais que lorsque ces textes seront réunis. J’espere pou-
voir les apporter ’an prochain; d’ici 13, je pense inutile
de parler davantage ni d’ouvrir aucune discussion puis-
que rien ne pourrait étre dit, ni de nouveau, ni de défi-
nitif. Ce sera la tiche du prochain Congres. (Applaudis-
scements.)

M1ss KRAFT, américaine, prend la parole (en anglais).
— Je déplore qu’a ce Congreés il y ait si peu de partici-
pation américaine. J’ai été envoyée par un journal amé-
ricain, 7he New-York Tribune, pour me rendre compte
des travaux du Congres.

Depuis longtemps, les Américains sont internationaux ;
ils ont toujours été internationaux et c’est seulement dans
ces dernitres dix années qu'ils ont pris conscience de
leur 4me nationale. Nous autres Américains, nous som-
mes de petits enfants peureux qui tout d’abord ont ét&

a l'école de I'étranger. Vous autres Européens, vous avez
des grands hommes, tandis que nous, Américains, nous
sommes de pauvres enfants,

Cependant, dans ces derniers temps, il est né un
théatre ameéricain:; les Américains veulent essayer d’étre
eux-mémes, Un €tat américain a commencé i exister: il a
cess€ d'imiter les Européens pour créer au contraire la
vie américaine, I1'a vu que l'imitation de 1’Europe pou-
valt étre intéressante en elle-méme, mais n’avait pas de
valeur créatrice. Les Américains peuvent et doivent don-
ner quelque chose d’intéressant et de différent qui peut
n’étre ni meilleur ni pire mais qui est en tous cas améri-
cain, spécifiquement américain.

Ces nouveaux sujets du théitre américain, cette littéra-
ture américaine, doivent é€tre américains eux-mémes, la
vie du fermier américain, la psychologie du negre, la vie
de la femme américaine. Tous ces 8tres ont des idées tout
a fait différentes des idées européennes et qui doivent
donner une force neuve au théitre américain. Il y a des
themes, des idées qui étaient spécialement américains:
par exemple la mentalité des hommes de couleur, les
probléemes posés par les unions, par lesg mariages entre
un negre américain et une femme blanche.

Parti du réalisme photographique de la vie, O’'Neil I’a
quitté de plus en plus pour aboutir 2 un nouveau spiritua-
fisme. Il a traité des problémes de poésie,, de religion,
Voila ce qui est le plus intéressant dans le théatre. i
New-York, on se préoccupe de la vie de ’esprit bien plus
que du réalisme. Voilda le mouvement nettement dessiné
qui va du réalisme au spiritualisme.

Depuis peu, cette nouvelle religion de la spiritualité
triomphe en Amérique. Telle nouvelie pitce est- tirée de
[2 vie intérieure du negre; d’autres pidces traitent de la
pocsie "de la vie des rues. On s’occupe des choses de
I"esprit et des réves fantastiques. L’Amérique ne pense
plus seulement aux dollars, & l’argent ou bien 2 la vie
sexuelle.

Les grands succes actuels du théitre de New-York trai-
tent de toute autre chose. Ce sont des ceuvres qui exposent
par exemple la vie morale d’une femme. Une de ces
pieces dure pendant six heures sans que le public donne
des signes de fatigue,

Actuellement, neuf troupes de comédiens la jouent par-
tout et remportent le plus vif succes.

Nous voulons ouvrir la porte aux idées nouvelles: nous
voulons étre l’ancre, le port et le refuge des gens de
génie du monde entier. (Applaudissements.)

Des congressistes allemands expriment leurs regrets de
I’absence de M. PISCATOR.

Ils reprochent aux organisateurs allemands du Con-
gres de n’y avoir pas fait une place suffisante 3 certai-
nes 1dées artistiques qui confinent A la politique et que
M. PiscATOR, entre autres, représente. :

M. l'intendant Léopold SACHSE, ému par ces attaques,
manifeste 1’intention d’abandonner la direction des séan-
ces du Congrés. Mais Ta trés grande majorité de 1’assem-
blée, en lui témoignant sa sympathie et sa confiance, met
fin & cet incident.

M. SACHSE, — L’incident est clos et je donne la parole
a M, Henny Jahnn connu par un grand nombre de pie-
ces. Ceci sera une exception puisque M. Jahnn n’est pas
délégué; il parlera simplement en son nom personnel

comme auteur.

M. HENNY JAHNN. — Je reviens au probleme obhjectif,
c’est-a-dire au réle de la régie au théitre, je suis d’avis
que nous vivons tous dans l’actualité ; mais tout en vivant
au milieu de nous dans un moment actuel, quelques-uns
d’entre nous retardent ; ils vivent en l’an 1500, tandis que
quelques autres peuvent dire qu’ils vivent dans 1’avenir.

On ne peut pas revivre les circonstances du temps passé ;
c’est une utopie que de croire que nous pouvons revivre
I’époque de Shakespeare. Voilda pourquoi la fidélité histori-
que au théitre est une utopie.
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Pourtant lartiste régisseur doit s’efforcer de reconsti-
tuer le passé avec plus ou moins de bonheur et de chance.

Toute grande ceuvre d’art a quelque chose qui dépasse
le temps. Une belle ceuvre d’art présente toujours d’ail-
leurs des mérites trés divers.

LL’un voit dans le grand artiste du passé surtout le révo-
lutionnaire, ’autré voit surtout la beauté de la forme,

[l v a dans toute ceuvre d’art un élément conservateur et
c’est 1’élément de la forme artistique. Il y a aussi toujours
un élément révolutionnaire et c’est la tendance. Car j'af-
firme que toute ceuvre d’art comporte une intention, une ten-
dance nouvelle, comme d’autre part toute ceuvre d’art est
aussi conservatrice, quant a la beauté de la forme.

On ne peut pas dire que celui qui voit plutdét ceci que
cela dans Peeuvre d’art ait raison. Chacun a raison pour
SOl,

Mais ce qui nous attire surtout au théatre, c’est le
« vécu ». C’est que nous avons le sentiment d’assister la a
la vie : nous n’allons pas au théitre comme nous allons au
musée pour voir des momies. Cela ne nous intéresse pas.
Ce que Jessner trouvait intéressant au théitre, c’était le
sens vivant qu’il y découvrait : dans Hamlet, par exemple,
la pourriture politique d’un royaume. Jessner, lui non plus,
ne peut pas se débarrasser de l'influence de son temps.
(Clest un enfant de son temps comme nous le sommes tous.

Maintenant, nous sommes les premiers a regretter, étant
partisans de Piscator, que Piscator ne parle pas. Mais
nous savons aussi que l’absence de M. Piscator est invo-
lontaire aussi bien de sa part que de la part de la direction
du Congres.

M. LEVINSON, — Je crois que la question qui nous a le
plus passionnés, est celle qu’a exprimée le professeur Jess-
ner sur la maniere d’accommoder les classiques, selon les
besoins du jour. Et c’est sur la question Shakespeare qu'’il
fait sa démonstration.

Je crois que sur cette question, sur cet exemple, nous
pourrons discuter avec toute la liberté possible, sans vou-
loir étre unilatéraux.

Mais je dois dire que je ne suis ni un spécialiste de Sha-
kespeare, ni un de ces piens gque nous a dénoncés M, Jess-
ner. L’essentiel de son point de vue, celul qui nous a tous
frappés était celui-ci, qu’il préconisait la déformation de la
vérité humaine incluse dans 'ccuvre de Shakespeare en
faveur d’une conception politique et sociale que l'on peut
donner selon V'esprit de notre temps a l'ccuyre de Shakes-
peare. Je dis que le point de vue selon lequel Hamlet put
otre considéré comme un redresseur de torts, comme un
réformateur social, ‘est bien critiquable, parce gque c’est
méconnaitre le dilemme tragique qui est ’essence humaine
du drame.

M. Jessner nous avait donné comme exemples deux manie-
res de traiter Shakespeare. Celle de Garrick, le grand tra-
gédien anglais, et celle des Schlegel, les traducteurs roman-
tiques de Shakespeare en allemand. Il s’autorisait de cet
exemple de deux interprétations différentes pour exiger une
nouvelle révision de Shakespeare, une nouvelle interprétation,
une nouvelle accomodation, selon l’esprit du temps. Il in-
voquait une tradition pour combattre la tradition shakes-
pearienne et le texte authentique de l'auteur.

A la vérité, ses exemples ne sont pas tres valables parce
que Garrick a été un mutilateur du texte ; c’était le met-
teur en scene déchainé, tel qu’il nous effraie aujourd’hui,
c’était ’homme qui avait joué Shakespeare en veston, car
il jouait Macbeth en perruque avec ’épée et en habit & la
francaise. Et chez lui, ces mutilations du texte, faites au
nom d’un esprit moralisateur et étriqué ont été des choses
horribles, tandis que les Schlegel ont été grands parce
qu’ils ont restitué un Shakespeare authentique.

Bien mieux, je considére que le fond humain et que l'es-
sence artistique des grands chefs-d’ceuvre, qu’ils soient de
Shakespeare ou qu’ils soient francais, est absolument acces-
sible au spectateur moderne et que le texte doit €tre . res-
pecté dans toutes se parties.

Je dis qu’on trouve une masse populaire sensible, vibrant | théatre, et moyens d assurer cette coopération
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% I'appel des grandes ceuvres impeérissables et qul ne sont
que trés peu entamées, que tres peu altérées par le temps,

Je vous citerai deux exemples. A Berne nous avons eu Sha-
kespeare joué, sinon dans le texte, du moins dans une tra-
duction absolument exacte et qui a eu la plus immense por-
tée sur la foule populaire et sur les invités de tous les pays.

D’autre part, on a parlé de Tamoff ici a propos des mises
en scene russes ; eh ! bien, Tairoff a su réaliser en Russie
et dans d’autres pays une sorte de miracle en jouant la
Phédre, de Racine en alexandrins russes, hien qu’il consi-
dérit Racine comme un poete francais suranné et subor-
donné & des conditions ethnologiques et historiques spécia-
les, il I’a interprété avec une compréhension, une ferveur et
une portée vraiment extraordinaires.

Donc ni coupures ni additions non plus: de l'inconve-
nient des additions, M. Firmin Gémier a donné un exem-
ple probant. Je me résume par une revendication toute
banale mais résolue pour le maintien des textes des grands
écrivains, des grands classiques parce qu'ils possedent une
vitalité qui résiste a l'usure du temps et méme aux mal-
heurs des temps. (Applaudissements.)

M. TRALOW, régisseur en chef. A
une certaine différence entre les problemes du théitre
francais et du théitre allemand. Le thédtre frangais a
toujours eu surtout le soin de la forme et s’est peu in-
quicté de la représentation caractéristique d’une époqte
ou d’une autre,

Les Allemands, en général, comprennent par « théitre
classique » autre chose. Il est difficile de faire des remar-
ques qui conviennent a la fois a deux écoles si diffé-
rentes.

Maintenant réfléchissons que chague génération juge
les ceuvres avec son éducation personnelle. Il est certain
qu'un lecteur de Werither a 1’époque de Goethe était tout
3 fait autrement influencé par cette ceuvre gqu'un lecteur
de Pannée 1930. Chaque lecteur comprend différemment le
roman qu'il lit.

Eh bien! de méme, chaque époque comprend a sa
maniére les ceuvres dramatiques anciennes,

Sans doute la volonté de l’auteur devrait prévaloir,
mais je pense qu’elle est souvent problématique; et des
lors le mieux n’est-il pas que le metteur en scene rema-
nie la piece et ’arrange d’aprés une idée personnelle;
car appartenant a l'époque dans laquelle il wvit, l’idée
qu'il représente sera mnécessairement celle que ses con-
temporains pourront comprendre.

Une représentation classique, pour e¢tre belle, devrait
nous donner l'impression d’étre la premieére d’une ceuvre
tout & fait nouvelle. Alors pourquoi essayer de représenter
la pidce comme on l’a fait a I’époque de Racine ou
bien de Shakespeare? On n’a jamais su avec précision
comment on jouait & cette épogue-la; on ne peut retrouver
exactement la maniére ancienne. Il vaut donc mieux partir
d’une idée actuelle et influencer dans ce sens la piece
elle-méme. (Applaudissements.)

— Je crois qu’il y a

I.a séance est levée & midi 2o.

a 1% h. 30

Auteurs dramatiques
et compositeurs

PRESIDENCE : Johanneés Tralow
Muller-H artmann (1vriques).

(dramatiques), Rob.

Collaboration des Auteurs et Compositeurs avec les
théatres étrangers, les traducteurs et les adaptateurs.

1) Auteurs Dramatiques. — Nécessité pour les auteurs
dramatiques de collaborer avec les autres corparations du
Facilités
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que la S.U.D.T. peut donner aux auteurs pour entrer
en relations avec des traducteurs et des adaptateurs de
choix.

2) Compositeurs. — Moyens de faciliter les relations
entre les compositeurs de tous les pays et les auteurs
dont l'inspiration peut cadrer avec celle de tels ou tels
musiciens. Dispositions a prendre par les compositeurs
pour faciliter la compréhension entre eux et les chefs
d’orchestre et collaborateurs étrangers.

M. LE PRESIDENT, — M. Fulda est
péché d’assister a ce Congres, ainsi que M.
dent de la Société des auteurs et
tiques francais.

Par contre ,nous avons le trés grand plaisir de
M. Tristan Bernard. Ce sera M. Paul Brown qui se char-

era du rapport allemand, & la place de M. Méré;
M. Hirchmann, vice-président de la Société des auteurs
et compositeurs frangais, parlera au nom de la délégation
francgaise.

malheureusement em-
Méré, prési-
compositeurs drama-

saluer

M. TRISTAN BERNARD, -— J’aurais bien voulu prendre la
parole en allemand; j’al appris l’allemand pendant douze
ans au lycée; on m’a enseigné que, dans la plupart des
phrases ¢111(‘mdndf“~ 11 fallait mettre le verbe a la fin; je
sais cela, mais je ne sais pas quel est le verbe qu’il
faut mettre a la fin. Alors, je m’exprimerai tant bien
que mal en francais.

Depuis que la Société Universelle du Thédtre a été fon-
dée par Gémier, la question qui se pose surtout pour les
auteurs, que je suis chargé de représenter ici, est toujours
la méme ; c’est la question de la traduction.

Depuis qu’il y a des pieces de théitre et qu'on les
fait représenter dans des pays étrangers, que cela soit
pour vous ou que cela soit pour nous, nous sommes sou-
mis a tous les aléas de la traduction. Encore, entre la
France et 1’Allemagne, cela va assez bien parce qu’il
y a entre les deux peuples, comme entre les autres peu-
ples de I’Europe centrale et la France, une espece de
parenté d’éducation qui fait que nous nous traduisons
mutuellement assez facilement.

Il n’en va pas toujours de méme avec 1’Angleterre et
I’Amérique. Il existe entre eux et nous une sympathie
et cette sympathie est quelquefois trahie par de mauvaises
traductions.

J’ai. un souvenir personnel que j’ai déja raconté en
différentes mrconstanaeb, mals comme Vvous ne le con-
naissez pas et que j'al remarqué que le meilleur moyen
de varier le sujet d’une causerie était de changer d’au-
ditoire, je puis vous raconter cela comme je l’ai raconté
ailleurs.

Il y a environ une trentaine d’années, on représentait
une piece de moi a Londres. Clest une piéce qui avait eu
un succes assez considérable a Paris, au Palais-Royal.

Je suis arrivé un soir a Londres entre cing et six heures
et me suis rendu au théitre ou l'on devait donner la
premiere de ma piece. J’ai eu toutes les peines du monde
a me faire comprendre, parce que, si je ne sais pas l’alle-
mand, je sais encore moins ’anglais. Il arrive ce phéno-
meéne assez curieux que, quand j’arrive 4 Londres, par
exemple, je ne trouve que des mots allemands, de méme
que, quand j’arrive a Berlin, je ne trouve que des mots
anglais.

Je me suis rendu tout de méme au théitre et j’ai vu
le directeur et les principaux artistes. Nous

nous sommes
parlé par signes et on a fini par me faire comprendre
que le traducteur de la piece allait arriver et que je

pourraxa avoir avec lul une conversation profitable, Il esi
arrivé un lmmme énorme avec un gmn(i nez, des yeux
terribles; il m’a regardé fixement et m’a dit Quand
vous arrivé? » Alors, j’ai commencé 3 concevoir des
craintes assez sérieuses pour la traduction de ma piece,

Le soir, la représentation a eu lieu sans encombre. Les

spectateurs avaient l’air d’écouter et le spectacle n’était
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pas troublé par trop de rires; c’était pourtant une piece

unmquu

A la fin de la représentation, jai eté tres étonné parce
qu'on n’est pas venu annoncer |'auteur. Alors, des per-

sonnes gentilles qui étaient avec mol ont dit : « Mais,
vous savez, a lLondres, cela ne se fait jamais. » J’air pris
cela pour argent comptant et puis je suis allé souper avec
personnes; ce fut le meilleur moment de la

Quelques jours apres, je suis retourné au théitre ou se
jouait la piece et, des le vestibule,.j’ai entendu les rires
de la salle, Alors je suis entré avec satisfaction dans la
salle. Mais c’était une autre pieéce qu’on jouait.

J’ai donc souffert beaucoup des mauvaises traductions.

A vrai dire, le probleme est trés compliqué. Il ne faut
pas seulement, quand on traduit une pieéce, connaitre la
langue d’origine et la langue de translation parfaitement,
il faut encore connaitre li langue de théatre et ce n’est
pas du tout la méme chose.

SQITCE.

J’en ai fait Dexpérience (llhtll(l pour mon vieil ami
Gémier, j'ai traduit une piece latine de Plaute. Je me
suis remis pour cette occasion au latin, mais en appro

chant du texte de Plaute, j’ai vu que je n’avais pas beau-
coup appris le latin m}lgu’ mes diplémes ; et pourtant,
au bout d’'un certain. temps, ayant le texte latin de II.HIIL.
d’un coté, le texte francais du latiniste Patin de 1’autre,

je me suis apergu que ce brave homme (je parle de Patin),
qul savait trés bien le latin et qui-savait aussi trés bien
le francais, ignorait fomplbumvlm la langue du théatre.

llhunctntmcn! quand on écrit pour étre entendu, on place
en valeur le mot principal de la phrase. Or le mot qui
é¢tait merveilleusement en valcur dans la piece latine de
Plaute, se perdait complétement dans la traduction fran-
gaise.

C’est 2 ce moment que je me suis apergu que,
une piece, cela n’était pas aussi simple
;\Ia“l(‘lllt_.U-.EIﬂ{_‘,Iltj tant en kFrance qu’'en Allemagne et que
dans tous les pz'tu 11 régne un préjugé contre le texte
de la piece. Les directeurs ne se doutent pas de l'impor
tance que pult avoir le texte d’une piece.

J’ai fait jadis un article ol je parlais de 'auteur que
J'appelais « le textier ». Eh! bien, quand on répéte une
piece, 1l y a le metteur en scene, il y a l’électricien, il y
a le machiniste, il y a le tapissier et, dans un petit coin,
i1l y a le textier.

Je me rappelle assisté a une répétition d’une de
mes pleces sans qu'il me fat possible de placer un mot.
Pourtant, il m’arriva deux ou trois fois d’étre pris a partie
par le metteur en scene qui me regardait et qui me disait:
« Il faudrait un petit peu de texte la. »

Alors j’allais dans la régie et je
petit bout de texte nécessaire.

Voila donc a quoi nous sommes
sons des pieces de théitre.

Eh bien! ce qui m’a attiré spécialement,
vieilles sympathies que j’ai pour Gémier, ce qui m’a attiré
a la Société Universelle, c’est de voir toute l’importance
que cela aurait pour nous, auteurs francais, allemands, an-
glais, auteurs de tous les pays, d’étre mis en rapport direc-
tement les uns avec les autres de facon a pouvoir nous
soutenir non pas contre le public, mais contre beaucoup de
nos collaborateurs.

J’ai eu des pieces jouées en Allemagne et notamment il v
a trois ou quatre ans, une piece jouée a Berlin qui s’appe-
lait en France « Le perdreau de I'année ». Cela a été joué
par un trés bon acteur ; je ne le nommerai pas. LLe sujet de
la piece était un Monsieur qui séduisait successivement deux
femmes et qui, au troisiéme acte, ne séduisait pas la troi-
sietme, contrairement a ’attente du public. Mais le comé-
dien qui jouait ce rbéle a pensé qu’il était tout a fait anor-
mal qu’il ne pit pas séduire la troisieme ; alors, il a changé
le dénouement de ma piece sans me le dire et la piéce que
j'ai vue a Berlin ne ressemblait pas a celle que j’avais vue
2 Paris,

A ce moment, j’al senti qu’il y avait un grand rapproche-
ment possible entre les auteurs francais et les auteurs alle-

traduire
qu’on le croyait.

dVOIT

faisais docilement le
soumis quand nous fai-

en dehors des
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mands. parce que 7’al constaté que, tres souvent, nous
sommes aussi maltraités a Berlin qu’a Parns,

Dans ces conditions-l2, nous n’avons qu’une chose a
faire. c’est de nous voir le plus souvent possible

Dans ce Congres, on discutera diverses questions; je
suis sir qu’on arrivera a de tres bons résultats. Mais |l
grand résultat, c’est de se voir, c’est de communiquer en-
semble.

Quand j’ai rencontré les auteurs allemands, notamment
2 Berlin il y a quatre ans et depuis a Vienne, je leur ai dit:
« Nous sommes a votre disposition en dehors de toute
question d’argent. Quand vous aurez une piéce qul VoOus
plaira, donnez-nous en communication pour qu’elle soit re-
présentée avec le plus de respect possible et aussi avec le
grand désir de voir cette piéce produire le méme effet en
France qu’elle en a produit en Allemagne.

Dans la question de la traduction d’ailleurs 1l faut tout de
méme qu’il y ait une espece de trahison. On a toujours dit
que le traducteur était un traitre ; mais tres souvent, le
traducteur a raison d’étre un traitre. Il faut que le traduc
teur soit un traitre intelligent, c’est-a-dire qu’il dise a un
moment donné : i1l s’agit de produire sur les spectateurs de
mon pays ’effet que mon confréere a voulu produire sur les
spectateurs de son pays. C’est a moil de prendre une espece
d’initiative pour trouver l’équivalent de cet effet.

Vous comprenez que ce sont la des questions treés délica-
tes, trés difficiles et qu’il ne faut pas laisser faire les tra-
ductions par le premier venu.

Moi, je parle de ce qui se passe chez nous. Nous avons
vu des pieces avoir de trés grands succes, particuliérement
des opérettes américaines avoir des succes interminables.
Certainement les d’auteur ont été considérables, ce
des droits d’auteur qui se chiffrent a4 cinq millions
de francs presque ; mais quand je pense a la somme, 1Impor-
tante, c’est entendu, mais tout a fait disproportionnée qu’ont
touchée les traducteurs francais, je dis qu’il y a tout de
méme la un petit scandale.

Toutes ces questions-la, ce sont des questions qui regar-
dent étroitement la Société des Auteurs, et j’ai commencé
a m’en occuper ; je continueral parce qu’il se trouve main-
tenant que je suis au déclin de la vie ; eh bien ! la meil-
leure chose que j’aie a faire, c’est tout en m’occupant de
temps en temps de mes intéréts particuliers, de m’intéres-
ser aux 1intéréts généraux simplement par amour du jeu,
amour de ce sport, c’est-a-dire la dramaturgiec que je pra-
tique depuis trente-cing ans.

C’est dans ces sentiments, Mesdames et l\l(‘h'%.li(‘lll'r-. mes
chers amis, que j’a1 voulu ouvrir cette nouvelle séance de
débhat de la Société des Auteurs.” Non seulement je suis tres
content de prendre part a cette discussion, mais j’ai vu la
’excellente occasion de venir dans ‘votre belle ville de
Hambourg que je ne connaissais pas et que je ne fais
qu’admirer depuis ce matin. Voila encore un avantage des
Congrés qu’il ne faut pas négliger. (Applaudissements.)

| A L
(Arol1tLs

SOnNt

M. HIRCHMANN. — Je vous apporte le salut de la Société
des Auteurs et Compositeurs Dramatiques Francais, en
méme temps que les excuses de notre président, Charles

Méré, retenu par deux Congrés a Budapest et obligé de re-

venir précipitamment a Paris. Il n’a pu, 2 son grand re-
gret, reenir assister au Congres de la Socidté Univer-
sclle du T hédtre.

matin la discussion
qui a eu lieu a propos des metteurs en sceéne, et j’estime
(que cette discussion peut s’élargir et venir jusqu’a nous,

J’ai suivi avec beaucoup d’intérét ce

puisque les auteurs sont intimement liés au travail des
metteurs en scene.
[En écoutant les prétentions de¢ certains metteurs en

scene ce matin, en le spirituel discours de notre
excellent ami Tristan Bernard, vous pourriez croire que la
situation des auteurs francais est une situation absolument
lamentable. Je ne la vois pas sous un jour aussi noir et ie
vals me permettre de répondre a mon cher ami.
J’apercois M. Alphonse Franck que vous connaissez tous :
i’al eu "honneur d’étre joué lui ; 1l

ecoutant

chez nous livrait son
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théatre. Il laissait 1’auteur avec le metteur en scéene et l’au-

teur était maitre absolu de diriger sa piece. Je puils vous
citer cet exemple pour vous montrer qu’en ceci, nous avons

tout de méme encore quelque initiative dans le travail de
la mise en scene,
Tant que les conventions de Berne régiront les conven-

tions d’auteurs, un auteur est absolument libre. Grace aux
lois qui lient les pays qui ont signé cette convention, la
(uestion ne se pose pas. Je ne vois pas d’auteurs a qui on
imposerait une mise en scene s’ills ne voulaient pas l'ac-
cepter.

M. TRISTAN BERNARD, J’estime que, si auteurs
étaient soutenus autant qu’ils ont droit de 1’étre, ils ne de-
vraient méme pas se trouver dans la nécessité de regimber
contre des fantaisies de directeur : la volonté de 1’écrivain
devrait s’imposer, sans méme qu’il eGt a montrer les dents.

M. GorpBauM prend la parole. — ]Je
ler au nom de M. Fulda empéché.

Je me plains surtout des décisions qui ont été prises en
France P’année derniére, a propos des contingentements.
Ces contingentements, vous le savez, sont destinés a empé-
cher, a Iimiter l'introduction des pieces étrangeres dans les
différents pays, Les mesures les plus draconiennes ont été
prises, surtout par 1’Italie qui introduit des ccuvres drama-
tiques étrangeéres dans une proportion de 50 o/o, et aussi
par la France.

Je suppose que cette crainte devant l’introduction des
pieces dramatiques étrangeres est surtout causée par la
peur d’une trop grande emprise et d’une invasion des pie-
américaines dans les différents pays. Ce seront des
mesures destinées a protéger tous les pays d’Europe con-
tre 1’américanisme.

[La décision qui a été prise en F ne répond pas
du tout aux conceptions modernes ni au gofiit de I’époque.
Dans la question du libre échange artistique 1’Allemagne
n’a rien a se reprocher. Il n’existe pas dans le monde entier
un public plus accueillant qu’en Allemagne pour les ceuvres
étrangeres. ‘

Je crois, d’ailleurs, que le danger américain peut a peine
étre évité, puisque déja en France, a Paris, les Améri-
cains, pour jouer leurs piéces, commencent a acheter des
théatres. (Applaudissements.)

les

m’excuse de par-

ceSs

rance

Mme FILOTTI. — Je commencerai par lire en langue
roumaine le veeu de la Société des Auteurs Dramatiques
Roumains ; ensuite je ferai un résumé en traduisant les
desiderata de la Société dont je suis le porte-parole.

(Mme Imlotti lit l¢ texte roumain.)

Mesdames et Messieurs je viens de vous lire dans ma
langue maternelle le communiqué de la Société des Auteurs
Dramatiques Roumains dont je suis le porte-parole.

Voici de quoi 1l s’agit.

[La Société des Auteurs Dramatiques Roumains souléve
la question du sort réservé aux auteurs dramatiques qui,
appartenant a la catégorie des petits pays, n’ont pas la

chance d’étre traduits en d’autres langues ni le bonheur
d’étre joués dans d’autres pays.
Que ceci soit dit, sans vouloir considérer les causes de

cet état de choses, sans vouloir regarder de plus prés ce
qui est di a la situation géographique peu centrale, a la
langue peu répandue, a la valeur littéraire des productions
respectives, ou tout simplement a la réclame commerciale
certaines entreprises directement intéressées
A l'appel de la Société des Auteurs Dramatiques Rou-
mains, se sont associées les Sociétés similaires de Pologne,
’l‘('hf‘('l'.“Ilﬂ‘d(llli(', \7trug‘u>~f;l\i't', (iréce et i’ul"tllgn_.]. Il s’est
tenu récemment a Budapest un Congrés International des
Auteurs Dramatiques. Cette question est d’un ordre vital :
on se permet donc de la soumettre d’y revenir et de la sou-

{in'

mettre 1c1 a la discussion d’autant plus qu’elle se trouve
inscrite a 'ordre du jour de nos débats.
LLa Société des Auteurs Dramatiques Roumains attire

amicalement 'attention sur le fait que cet état anormal de
claustration ou se trouvent certaines littératures dramati-
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ques dans les limites des pays respectifs peut engendrer
une suffocation progressive. )

La Société des Auteurs Dramatiques Roumains pense
donc utile de demander a la S.U.D.T., en tant qu'orga-
nisme capable de le faire, de prendre les mesures néc:t_-:;:
saires pour établir d’une fagon normale la prOpm*t}cfnnalltc
réciproque qu'elle demande en ce qui concerne l'échange
de la production dramatique, FORS

Pour aider au rétablissement de lesprit d’équité inter-
nationale dans la représentation des ceuvres traduites d'une
langue dans une autre, la Société des Auteurs Dramatiques
Roumains propose que les sociétés professionnelles des
pays respectifs publient chaque année un bulletin en lan-
gue frangaise et allemande, avec le sujet de toutes les
ceuvres dramatiques nouvelles jouées pendant "'année écou-
lée et contenant ensuite les extraifs de la critique. Ce
bulletin sera envoyé i toutes les associations profession-
nelles des autres pays composant la Fédération.

De cette facon, chaque auteur dranmiatique, traducteur,
directeur de théitre ou toute personne intéressée pourra
prendre connaissance de la production théitrale mon(:]ng]v
afin @€ pouvoir 'utiliser, selon ses besoins et ses apprecia-
tions personnelles et les nécessités générales. \

De plus, les associatlons respectives se chargeront, a
la demande des intéressés, de signaler les personnes capa-
bles de traduire dans les meilleures conditions en langue
étrangére celle des ceuvres contenues dans le bulletin qui
aura intéressé un théatre étranger.

De cette facon, la liaison entre les organisations sera
plus étroite, la garantie d'un bon choix en ce qui concerne
les pieces, et les intéréts spirituels des petits pays seront
reconnus, intéréts qui d’ailleurs sont d’accord avec ceux
de toutes les autres nations.

Je prie chaleureusement le Congrés d’approuver et de
résoudre pour l'intérét commun cette importante question
qui fait I’objet du veeu de la Société des Auteurs Drama-
eiques Roumains. (Applaundissements.)

M. FIRMIN GEMIER. — Je vous demande pardon; je suis
moins qualifié que mes camarades de la Section des Au-
teurs Dramatiques de la Seciété Uwmiverselle du 1 hédtre
pour parler de cette question posée par la Société des Au-
teurs Roumains; mais je dois dire que l'appul qu’elle
nous demande entre tout a fait dans les vues et les prin-
cipes de la Seczéte Universelle du 1 heédatre.

Nous nous efforcons d’avoir — c’est trés difficile encore
— Desprit international qui considére que toutes les pa-
tries sont égales. Par conséquent, le veeu des Auteurs Rou-
mains et des autres petites nations de I’Kurope centrale
me sémble tout a fait légitime,

Encore une fois, je ne suis que directeur de théitre,
je ne suis pas auteur dramatique, et il me semble plutfHt
que c’est la section des Auteurs Dramatiques qui doit
prendre la défense de ses camarades roumains.

Evidement d’ailleurs, ceci se lie a4 la question Zraduc-
tion. Je peux assurer la Société des Auteurs Roumains,
et je ne veux pas prendre d'engagement officiel sans con-
sulter mes camarades, je n’ai pas cette autorité, mais je
puis, dis-je, assurer a la Société des Auteurs Roumains
que nous serons heureux de T"appuyer de toutes nos forces
dans les pays oli nous avons des relations avec les sociétés
d’auteurs et les sociétés de littérateurs, c'est-a-dire avec
ceux qui sont susceptibles de traduire ou de faire jouer les
pieces des auteurs des petits pays de I’Europe centrale.

Je voudrais proflter de cette intervention pour deman-
der ceci

Comment traduire les pieces de théitre? Comment dé-
fendre les auteurs de pieéces contre des traducteurs tels
que nous en connaissons de trop nombreux, des gens qui
savent a peine une langue ou qui, la sachant, ne sont
pas des auteurg dramatiques, qui’ par conséquent, ne pro-
duisent pas eux-mémes et qui se disent : « Nous allons
traddire €8 pigces des autres et ainsi nous pourrons
vivre largement. »

I me semble que le parfait traducteur d’une pidce de

théitre est un auteur dramatique de méme talent, de
méme tempérament, de meéme esprit et de méme valeur
littéraire que l’auteur lui-méme, Eyvidemment, cet auteur-
1a, c’est le traducteur idéal, et il est difficile a trouver.
Alors gue faire?

Les sociétés d’auteurs, je crois, avaient pris des réso
lutions vagues et difficiles a tenir, On avait proposé par
exemple, chez nous-mémes, & la Sociéte Umverselle du
1Thédtre, de dresser une liste des auteurs dramatiqaes
connus de nous, qui sont réputés pour savoir treés bien les
langues étrangeres de certains pays. On devait leur dire
« Nous voudrions que les picces de cette langue que
vous connaissez blen solent tradultes par vous. »,

Peut-étre n'avons-nous pas fait assez de publicité autour
de cette question. Nous n’avons pas publié ces mnoms
parce qu’'il fallait y mettre de la discrétion.

Je crois que, cependant, cette initiative devrait eétre
suivie. Kt je vous assure que nous ferons tous nos efforts
pour que les pieces soient traduites par des gens capables
de les traduire. C’est une défense des auteurs dramatigques
de tous les pays a entreprendre.

Maintenant, je dois dire qu’il faut évidemment ne pas
géner la production des auteurs nationaux, Nous ne pou-
vons pas les protéger contre l'invasion des pieces étran-
geres, cela n’est pas non plus dans nos principes; il
faut accueillir tout le monde et surtout il faut accueilli
le talent, c’est-a-dire les ceuvres de valeur et non les
autres. S’1l y a un contingentement a établir et qui, mal-
heureusement, fait défaut, c’est le contingentement contre
la médiocrifé. (Applaudissements.)

Vous m’applaudissez, mais j'aimerais mieux — c’est
tres difficile, je le sais bien — qu’on me donnit les moyens
d’établir ce contingentement, du moins cette sauyvegarde.
Je crois vous mettre un peu sur la voie quand, entre nous,
pour ne pas désobliger des hommes de talent, je dis qu'on
devrait commencer sérieusement soit dans les sociétés d’au-
teurs, soit dans les sociétés littéraires et les associations
de la critique de tous les pays, a établir des listes d’au-
teurs qui accepteraient de traduire telles pieces de cer-
taines langues étrangeéres qu'ils connaissent.

C’est un veeu qui a été fait par notre Société Universelle
dun 1 hédatre. Mais jusqu’ici il n’a pas été réalisé, Que vou-
lez-vous? Il faut beaucoup de temps pour accomplir les
meilleures choses. Nous sommes au seuil d’une nouvelle
Europe qui n’est pas encore faite, qui aura heaucoup de
mal & se faire, mais qui se fera, surtout si nous pouvons
compter sur les bonnes yolontés sinceres.

J’en reviens au veeu des Auteurs Roumains. Oui, je
crois pouvolir dire aux saciétés d’auteurs des pays qui se
trouvent opprimés et qui, évidemment ne le sont pas
dans notre esprit, je crois pouvoir leur dire que le mal
dont elles souffrent est seulement momentané. Nous pou-
vons leur donner cette assurance que nous sommes avec
elles et vous pouvez dire, Madame, a la Société des Au-
teurs Roumains que nous sommes. nous, les serviteurs des
sociétés d’auteurs, des grandes associations d’artistes, des
associations de la critique; nous sommes li pour leur
rendre service; mous serons a leur disposition pour &étre
leur intermédiaire auprés des autres groupements dont
leurs intéréts dépendent.

M. LE PRESIDENT (en allemand). — On vient de déposer
la résolution suivante : « Le quatritme Congres Interna-
twnal du Théitre, aprés avoir entendu le rapport de
M. Goldbaum et les développements de M. Gémier, se
prononce contre toute tentative de contingentement des
ccuvres dramatiques. »

M. HIRCHMANN, — Mesdames, Messieurs,

Je vous demande pardon de revenir a la tribune pour
prendre la parole, mais il est évident qu’il faut conclure
et je vals essayer de vous montrer comment il v a un
maleitendu sur la question du contingentement,

Le docteur Goldbaum se rappelle trés bien que l’année
derni¢re nous nous trouvions ensemble au Congres de
Madrid et que j’ai répondu au sénateur Morello, mal
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renseigné, qui prétendait que les théatres frangais fer:
maient leurs portes au théatre italien. Vous vous rappelez
cette intervention, mon cher M. Goldbaum, vous vous rap-
pelez la 11u:.f.~<.tiun du sénateur Morello. Comme j'aime 2
répondre a des choses quelquefols assez vagues })111'_(1t‘5
choses précises, je lui ai présenté le programme d’une
semaine A Paris ou on 'jouait : Aida a 1"Opéra, Cavallena
Rusticana, la Vie de Bohéme la Tosca, FPaillasse. Cela
dans la méme semaine. Voila qmllv a €été ma réponse ,
par conséquent vous voyez qu'il n’était pas question de
fermer le théatre de Paris aux ouvrages italiens.

Sur Ta question du contingentement, je me permettrai
de vous citer simplement ce qui se passait au mois de dé
cembre 4 Paris dans la méme semaine. On jouait a 1’Opéra
National la méme semalne : Le Chevalier a la Kose Sa-
lomé, Lohengrin, la Walkyrie. On jouait a ]Opu._l-Lomi-
que Z'ristan et ¥Yseult ; on jouait au théatre de la Gaité
Lyrique Paganini; on jouait au théitre du Trianon Lyrique
La Princesse Czardas; on jouait au théatre Bataclan La
Veuve Joyeuse; on jouait au théatre Cluny La Hanse des
Libellules,; on jouait au th€itre des Ternes Réwve de Valse
et on jouait au théitre des Arts Les Criminels.

Est-ce que vous trouvez que les auteurs étrangers sont
boycottés a Paris quand vous lisez ces programmes’

Maintenant effectivement, dans les traités que nous avons
passés avec l’Association des Directeurs de Thédtres, le
mot contingentement a €ét€ prononcé. Mesdames et Mes-
sieurs, €écoutez bien ce que je vais vous dire.

Nous avons demandé aux directeurs francais, sur six
pieces, d’en ]uue deux francgaises. Est-ce que vous trouvez
que sur six ])u(u qu’on représente dans un théitre en
demandant qu’on en joue deux francaises, nous avions
’air de boycotter les étrangers? La vérité, voulez-vous
que je vous la dise, cher Monsieur, nous avons contingenté
les Frangais; voila ce qui s’est p(ls::at'-; ce n’est pas vous
que nous avons umtmgvmt* c’est nous.

Ceci posé, je ne m’oppose pas du tout au veeu de M
Goldbaum.

M. TRISTAN BERNARD, Je crois qu'on place la question
sur- un terrain qui n’est pas le bon, quand on dit pas
exemple : nous allons jouer & Paris un certain nombre
d’auteurs étrangers en les contingentant ou en ne les
contingentant pas, Mais ce n’est pl~ la question ! Si nous
restons sur cette question, nous n’arriverons a rien de
bon ; 1l faut voir cela a un autre p[_nnt de vue.

Je ne verrai jamais, moi, auteur francais, aucun mal
a ce que les héritiers de Wagner touchent les droits qui
l(‘UK reviennent, ou bhien M. Richard Strauss, pour qui
J'al une grande admiration. Je ne cerrai pamais un incon-
vénient 4 ce qu'un auteur étranger vienne toucher i Paris
les droits que nous y touchons.

\['1111(‘111‘( usement, ce n’est pas tuu;nun ce qui se passe,
[1 faut distinguer entre les droits qui reviennent 2 des au-
teurs et les droits qui reviennent a4 des marchands de
}')1(*5“0‘9, Ce n’est pas la méme chose. (Applaudissements.)
~ Voila la grosse différence. Vous comprenez que, quand
je parlais tout a I’heure de Rose-Marie, jouée trois ou
quatre ans a Paris et qui a rapporté quatre ou cin q mil-
lions de droits, est-ce que vous croyez que ces droits sont
allés aux auteurs? Non! Ils sont allés & des marchands
de piéces; ce n’est pas du tout la méme chose. Vous
comprenez qu'un marchand de piéces a, pour se défendre,
des mOoyens qu’un auteur n’a pas. Un auteur est un étre
inquiet, nerveux, gui pense a sa

piece; 1l n’a pas les

quﬂm commerciales que peut avoir un marchand de
pieces,
J'ai parlé des directeurs tout a I’heure et je parle

encore des (Hn*(tmlr's,

avec d’autant plus de liberté que,
parmi

les directeurs, je wvois Gémier, it-" vois Franck, qui

sont véritablement des hommes de théitre. Malheureuse-
ment, il n’en est pas de méme pour tous. Le grand
danger du théiatre, je vais vous le dire, c’est que, entre

’auteur-producteur et le

spectateur-consommateur, il vy
a un intermédiaire qui,

la plupart du temps, est incom-

pétent. (4 pplaudissements.) Et non sculemcm il est incom-
pétent, ce qui serait déja assez grave, mais il se croit
cempetent.

Qu’arrive-t-il? Nous autres auteurs, vous Hirchmann,

moi, nous sommes arrivés au rang (ue nous occupons par
une sélection réguliere, parce que nous avons travaillé,
nous avons eu des ceuvres qui ont eu des succes; alors le
rang que nous occupons est un rang légitime, tandis que
12 1((11(1(11(141\ les raisons qui ameénent la plupart du
temps un directeur a un fauteuil directorial; c’est simple-
ment le hasard des relations financieres, Eh bien, nous
sommes séparés du public par des intermédiaires incom-
pétents. La question se borne a cela et si’vous n’avez pas
en vue ce principe, toutes les résolutions que vous pren-
drez, ce seront des résolutions précaires. Voila simple-
ment ce que je voulais dire. (dpplaudissements.)

M. I'intendant LLEOPOLD SACHSE. — (e serait un péché
d’omission de ma part de ne pas rappeler ici ce que je
disais il y a deux ans a la délégation italienne,

Je lui ai signalé que la te ndance de son pays allait
zmpm her la musique €étrangere de p(n(tur en [talie,

Je me rallie aux principes (\pmu par M. Gémier: le
seul contingentement valable, c’est celui-.de la valoul. I
faut exclure la médiocrité.

Donc, je me prononce en faveur de la résolution; j'en
demande le vote; mais je demande en méme temps que,
dans le proces-verbal des séances, il soit noté gu’il v a
deux ans déja j’avais protesté contre les abus signalés.

M. LE PRESIDENT. Je propose maintenant de voter au
sujet de cette résolution: « Le quatrieme Congres Inter-
national du Théitre ayant entendu le rapport de M. Gold-
baum et le développement connexe de M. Gémier, se
prononce contre toute espece de contingentement d’'ceuvres
dramatiques.

Nous avons a prendre des décisions extrémement gra-
ves et 1l g’agit de savoir qui doit et qui peut voter, Il est
¢vident que, si nous avons des congressistes bénévoles, au
titre de membres particuliers de la Société Umniverselle
diw Thédtre du groupe allemand, nous ne pouvons pas les
considérer comme des délégués officiels. A mon avis, ne
doivent prendre part au vote que les délégués officiels des
ah‘ﬂﬁ;ihﬂlh des unions respectives, car nous allons pou-
voir changer compleétement les votes si nous donnons le
droit de vote aux auditeurs particuliers, méme s’ils font
partie de la Société Universelle du Thédire.

M. 1LE PRESIDENT reconnait le bien fondé
de M, Marcilly.

La résolution est votée.

M. NI1CKEN RONNGREN prend la parole (en finlandais). —
J’ai suivi les débats avec un grand intérét, €tant le seul
représentant des pays du nord. Mais toutes ces questions
nrésentent une difficulté en ce qui concerne l’introduction
des pieces étrangeres en Finlande.Il est ficheux que les au-
teurs étrangers ne répondent pas a nos lettres. Les auteurs
sans doute s’intéressent a leurs pieces comme a leurs en-
fants, mais ils ne s’intéressent pas a la représentation de
leurs pieces, ils ne s’intéressant méme pas i la question de
savoir si leurs pieces seront vendues. Nous avons joué par
exemple les pieces allemandes, anglaises et francaises,

de la remarque

Avec les Allemands, tout marche sur des roulettes: mais
avec I’Angleterre et la France, cela ne marche pas du

tcut,

[La question n’est pas arrangée. Nous avons joué Tris-
tan Bernard, Paul Ravnal, Achard; mais neus voudrions
ne pas étre toujours obligés de traiter avec les agences ;
nous préférerions traiter directement avec les auteurs.

Notre pays est petit, les théitres suédois %t finlandais
sont subventionnés par le Gouvernement. Il n’y a pas
d’entreprises privées. Ce serait une grande faveur pour
nous si les sociétés des divers pays qui sont ici déléguées
voulaient bien entrer directement en rapports avec nous.
Nous voudrions bien acheter des piéces a ces sociétés,
mais je n’al jamals pu obtenir, en m’adressant a un
auteur, une copie de sa piece,
cette difficulté avec

Tl seraif pratiquement utile de lever




LES CAHIERS

20

les Francais qui sont ici. Les Francais ont tout intérét a
sauvegarder leurs propres intéréts.

EEn Angleterre, c’est la méme chose; j’ai fait l'expé
rience avec un auteur anglais qui était en méme temps
lui-méme directeur de théitre, qui devrait étre un
hemme pratique ; lui ai envoyé plusieurs lettres, il ne
m’a pas répondu.

el

je

J’espere que les délégués de ces deux pays, et surtout
les Francais, puisque, en somme, il y a ici peu d’Anglais,
seront aimables de prendre a cceur cette demandce
et voudront bien se mettre directement en relations avec
moi. (Applaudissements.)

M. HIRCHMANN, —
Finlande.

asSez

Je voudrais répondre au délégué de

Monsieur, quand les auteurs francais ne répondent pas,
c’est qu’ils s’adressent a leurs agents; c’est eux-mémes
qui ’ont décidé. Il y a des auteurs qui traitent leurs
affaires directement et il y a des auteurs qu

les font

traiter par leurs agents; c’est a la volonté de chacun; la
société ne peut pas leur imposer une obligation,

M. CELESTIN JOUBERT, — Je suis le délégué de la
Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de

Musique, dont j’ai eu ’honneur d’étre Président pendant

tiente années et dont je suis aujourd’hui le Président
d’honneur.
J’ai une excuse a vous présenter : c’est de ne pouvoir

m’exprimer dans votre langue nationale, mais je vais
mettre en pratique le précepte de Tristan Bernard et par-
ler selon sa formule, ’allemand tel qu’on le parle, c’est-
a-dire en m’exprimant en frangais. Je me comprendrai
mieux moi-meéme.

Nous avons assisté. on vous l’a dit tout a 1’heure, au
Congrés de Budapest, a ce Congres (lui comprend une
Fédération des droits théitraux et une Fédération des

droits non théitraux, réunies toutes deux dans une Con-
fédération,

Diverses questions ont été traitées, a peu pres comme
ici.

Le tout, en somme_  est de nous bien entendre, de nous
expliquer, de nous rapprocher, de nous voir, car, quand
on se voit, on se connait mieux.

En cela, je ne puis gu’approuver l'idée qu’a eue Gé-
mier en créant la Sociétée Universelle du Théatre, qui rap-
proche tous les hommes de théidtre, qui leur permet de se
voir, comme je viens de le dire, de se consulter. De Ia,
sortiront évidemment des conséquences logiques. Car des
gue vous vous trouvez en présence de problemes, il suffit
gque les intéressés les ¢tudient® ensemble, d’aprés des
principes dont ils conviennent entre eux, pour que néces-
sairement ’on arrive a d’excellentes conclusions. C’est le
soubhait que je formule au nom de ma Société. (Applau-
dissements.)

M. A. HONEGGER. — Ce que jai a dire surtout, c’est que
la situation des compositeurs frangais est déplorable, a
|’étranger comme en FKrance.

M. VICTOR LARBEN demande des mesures
pour les ceuvres des compositeurs francais,

M. FLORENT SCHMITT appuie cette demande.

M. l'intendant ILéopold SACHSE. Voici . le texte de
la résolution présentée : « La résolution adoptée a l'una-
nimité contre tout contingentement d’ceuvres dramatiques
vaut également en ce qui concerne toutes les ceuvres mu-
sicales ou lyriques. »

M. ANDRE MAUPREY.

Je rappellerai simplement au sujet de cette résolution
ce qu'a dit Gémier tout a I’heure. Il n'y a qu’un facteur
qui puisse légitimer les contingentements, c’est la valeu
des ceuvres, et ceci est vrai aussi bien en ce qui- concerne
les ceuvres lyriques que les ceuvres dramatiques. Il est bien
entendu, comme le dit M. Honegger, qu’il faut protége:
les ceuvres de valeur contre la médiocrité : e ne |

de protection

Mesdames, Messieurs,

S
L

mais |e
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pas que la résolution proposée par notre ami Sachse vienne
infirmer ce qu’a dit M. Honegger. Au contraire, il fauf
que les ceuvres de valeur soient protégées. Mais en ma-
tiere d’art, 11 ne faudrait pas confondre protection aves
protectionnisme, Le contingentement n’a jamais servi que
les ceuvres médiocres! (Approbations.)

M. VICTOR LARBEY. — J’accepte de grand cceur ce que
demande M. Sachse, mais en demandant qu’on protege
tout de meéme compositeurs. Les compositeurs sont
les enfants malheureux de toutes soclétés d’auteurs,
narce qu’ils sont la minorité. Partout, dans tous les pays,
les compositeurs sont moins nombreux cue auteurs ;
nous n'avons jamais voix au chapitre; cela, c’est général.

les

les.

les

Eh bien ! qu'on nous proteége tout -de méme un peu:
demandons aux auteurs de nous protéger si nous ne
sommes pas assez grands pour nous protéger nous-mémes.

La résolution présentée par M. I.éopold SACHSE est
votée.

HAMBURGER STADTTHEATER

PELLEAS ET MELISANDE
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Dimanche 15 Juin

i1 heures

Visite de 1'Exposition historique du Théatre au Musée
de I’Histoire de Hamburg, comprenant des gravures,
livres de régie, billets de théatre, projets de décors et
maquettes. Cette exposition était complétée par plusieurs
reproductions de mises en scéne hambourgeoises moder-

nes, notamment du décorateur d’Altona, M. Carl Gro-
ning.
Midi
Ouverture de 1'Exposition « La Décoration Théitrale
Moderne en Allemagne ».
Allocution de bienvenue par M. le Directeur de la

Scene Joh. R. Meyer, président du « Kunstverein ». Vi-
site de 1’exposition qui contient principalement des ceu-
vres des décorateurs les plus connus; projets de théa-
tres; innovations techniques; maquettes; masques scéni-

9
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A la fin de cette visite, M. Henri Clere, vice-président
de 1’Union l"I';iIlty‘.‘l-lht‘ de da S 1L DE et ]!]'f"r»‘.it']t‘l'if dles
Théatres Ambulants de France, prit la parole pour dire
son émerveillement de voir les progrés accomplis en Alle
magne dans le domaine de la décoration théatrale, et
pour remercier les organisateurs au nom des delégués du

(‘on ;‘-_‘]'{;‘5
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— Promenade sur 1’Elbe a bord du bateau
ports de Hamburg.

15 heures.
« Hamburg » et visite des

19 /. 30

HAMBURGER STADTTHEATER
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Chef d’orchestre: Egon Pollak
Le Koz Walter PRYBA
Ammnerts Sabine KALTER.
Aida Maria HUSSA.

MELCHIOR,
Hermann MAROWSKI
Hans REINMAR.
Hans HEK.

Martha (GEISLER.

Rhadames Laurik
Ramphis
Amonasro

Un messager
(/ne Jf”'*"(’f"('.\',\'f'

Lundi 16 Juin

a 10 heures
ORCHESTRE
PRESIDENCE : M. Egon Pollak (Allemagne)

EIRRUPTION DE La TECHNIQUE
DANS LA MUSIQUE

M. le Conselller LEO KESTENBERG, — LLe theme ]€
me suis proposé est de la plus gr:_l_mbf';utu'..ilitl(‘. [l m’a
semblé que ce sujet devait étre subdiviseé en trois parti€s.

D’abord situation de fait actuelle. Ensuite aspect juri-
la question, et enfin mesures de -:)I'Lm-:.'ii(‘rl'i,
prophylactiques, pour ainsi  dile,

EILI(’

dique de |
Iesures d prendre
contre la mécanisation grandissante de I’art musical.

le me bornerai ici au premier point. .

Le theme dont il s’agit s’appelle en allemand « ein-
bruch » et peut étre traduit de deux facons en Irangais,
d’une part « einbruch signifie irruption, invention,
envahissement, et d’autre part aussi, cambriolage.

J’entre dans le sujet théorique méme, dans la question
des rapports de la mécanique avec la musique. Je vous
rappellerai que, dés la plus haute antiquité, l’expression
musicale a dépendu de la technique matériclle. On dis-

1)

pose de certains instruments et une certaine virtuosité
mécanique est nécessalre pour 1miter et reproduire les
Lruits de la nature.

Au point de vue de l'accoustique aussi, les ressources

techniques tendent a ruser avec la nature pour essayer
dc la dépasser en l'imitant,

D’aberd instruments imiterent la nature, mais plus
nous nous rapprochons du temps présent, plus nous
constatons que les efforts se multiplient, qu’ils tendent
a dépasser la nature, C’est amsi qu’au XVI® et au XVII®
siecle nous assistons a un mouvement trés intéressant.
instruments ingénieux se multiplient, boites a
musique qui essaient de produire un domaine de sons par-
ticuliers. Au XVII® siécle, ce qui parait le plus intéres-
sant, c’est la construction des orgues. Vous savez qu’a ce
moment 12 on introduit dans les orgues le registre de la
voix humaine, le registre de la flite, des cloches, etc.

les

I,E‘r\ 5(«

A la fin du XvIIl® siecle, on s’attache- déja a la repro-
duction de tous les bruits et cette passion de ’imitation
ne nous étonne pas puisque 1’époque fut celle de Vaus
canson et de ses automates. comme vous le savez, Vous
savez aussi que Mozart dans certains morceaux
cherché a rappeler les bruits réels,
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romantisme s’est occupé spécialement de perfec-
techniques. Mais a vrai dire les efforts du
romantismc¢ allemand en technique ont tendu a exprimer
le 'surnaturel, de supra-terreste. Reprenant le vieux réve
de Pythagore, il voulait voir dans la musique une espece
de phénoméne cosmique et astronomique, comme Pytha-
gor qui avait parlé de la musique des spheres. A ce mo-
ment-l1a, griace a la technique on essaya donc de produire
des effets aériens et surnaturels, par exemple au moyen
de la Zarpe éolienne, du cor magique, du cor merveilleux.

LLes idées du romantisme ont €té poursuivies par Schu-
mann, Mendelssohn et Litz qui essaient de traduire 1'idéal
romantique de la sonorité,

De notre temps beaucoup de techniciens sont con-
sacrés a la reproduction des sonorités naturelles et a
I’invention de sonorités nouvelles.

SE

Si j’'insiste sur cette histoire de la sonorité, c’est pour
vous montrer que l’intervention de la technique mécanique
dans ’art musical n’est pas un fait absolument nouveau.
On ne peut donc pas parler, a vrai dire, d’une irruption,
d’un envahissement de la technique.

Occupons-nous de la technique actuelle. Il y a 1a certains
éléments matériels qui ont vraiment un caractére révolu-
tionnaire. Observons l’ensemble de notre civilisation ; la
technique nous domine, elle triomphe de l’espace et du
temps, elle bouleverse toute notre vie politique et sociale.
Il v a une prépondérance incontestable de la technique ; on
ne peut pas le nier ; toute notre vie économique est « ratio-
nalisée » comme on dit aujourd’hul, c’est-a-dire mécanisée.
Cela permet de raccourcir la durée du travail, et les consé-
quences sociales de ce fait sont incalculables. La machine
est révolutionnaire et bouleverse toute notre vie.

Au point de vue de la musique, il est évident que les
grandes lois de ’art menacent d’étre renversées par la tech-
nique. Qu’il y ait irruption et envahissement de la techni-
que, c’est un fait public et patent.

Voyons un peu quels sont les outils, les instruments de
ce cambriolage.

Je les divise en trois groupes. Tout d’abord les disques ;
en second lieu le radio, en troisieme lieu le film parlant,
le ilm sonore. Aucun de ces trois groupes d’instruments
n’est indépendant ni complet en lui-méme ; ils ne consti-
tuent pas un art proprement nouveau et autonome. Mais
ce sont de simples moyens de transition.

Tout d’abord le disque. On peut dire que le disque lui,
n'a pas cambriolé ; 1l était populaire depuis longtemps
avant la guerre et il ne faisait en somme aucun tort a l'art ;
c¢’était un moyen de diffusion et un moyen de conservation
et tous nous sommes heureux de pouvoir réentendre en-
core la voix de Caruso au gramophone.

[Le disque a eu cet avantage de créer une nouvelle bran-
che de la science de la musique : la musique comparée. Si
nous pouvons étudier chez nous les chants des peuples
sauvages par exemple, c’est grice au disque.

Ensuite, on a pu créer par le disque des archives musi-
cales. A Berlin, on a constitué des archives municipales ou
on entasse les disques. A Paris aussi.

De méme dans les écoles, le disque joue un rdle ‘utile. 1l
est déja trés répandu également au point de vue de ’ensei-
gnement des langues. Le professeur interrompt son ensei-
gnement trés souvent pour donner une lecon de phonétique
au moyen du disque sur le gramophone.

[Le désavantage du disque, c’est qu’il répand énormeé-
ment de camelote dans le public et c’est cela qui luil rap-
porte ses grands bénéfices, précisément par le mauvais
golt du public. Cependant on ne peut pas dire que le dis-
que menace le concert ou 'opéra.

En second lieu, le radio. Le radio lui est agressif : il me-
nace les concerts et les exécutions d’opéras ; d’autant qu’il
présente cette caractéristique que sa position est assurée
par le soutien, par 'appui de I’Etat, du moins en Allema-
gne. L’Etat fait cela pour conserver un certain niveau aux

programimecs,
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Je ne défendrai pas toujours les programmes : ils ne
sont pas toujours du meilleur gofit ; mais néanmoins cette
espece de controle, cette surveillance de I’Etat est une ga-
rantie relative de la composition des programmes.

S1 j’examine maintenant le sens de cette découverte au
point de vue intellectuel, je dirai que le radio est une
arme puissante dans la lutte de la civilisation, pour conqué-
rir les campagnes, les pays éloignés des villes et qui n’ont
pas le moyen de venir en ville pour écouter les concerts et
les opéras.

C’est la un effet sociologique incontestable et cet effet
sociologique du radio est plus grand que sa valeur esthéti-
tue. Il est caractéristique cependant que le radio croit pou-
voir contribuer 4 donner plus d’intensité 4 la vie musicale.
Mais je ne sais si cette prétention est justifiée.

Je crois aussi que linstrument spécifique, typique du
radio, n’est pas encotre découvert. Il est possible, que nous
en voyions les prémices dans des travaux récents gui és-
salent de produire les sons par ’électricité. Il est possible
que ces travaux rcvolutionnent notre domaine et que cela
convienne mieux que les instruments actuels: cette ten-
tative neuve de constituer de la musique rien qu’avec le
mouvement de l'air est en somme une réalisation de la
musique atmosphérique que demandait le vieux Pythagore,
puis le romantisme.

Dans ce sens, ’Institut technique de Berlin qui porte le
nom du grand physicien Henri Hertz, et aussi ’Ecole Su-
périeure de Musique, au point de vue esthétique, font des
essais trés remarquables..

En troisieme lieu, le film parlant. Nous avons vu le dis-
que, le radio, maintenant le film sonore.

Je dirai seulement gque nous ne pouvons guere porter sur
cé sujet un jugement définitif puisqu’il y a a peine un an
qu’'ont été lancés les premiers films parlants. Il faut donc
étre prudent. Il ne fait pas de doute pourtant que la diffu-
sion du film sonore ne soit un danger, un péril pour les
musiciens,

Constatons d’abord qu’en Allemagne nous avons 5.000
cinémas contenant 1.9oo.ooo places, pres de deux millions.
Ces cinémas occupent ensemble 12.000 musiciens. Evidem-
ment, i1l est douteux que ces chiffres énormes soient justi-
fiés par le besoin réel.

Une statistique partielle portant sur quarante-cing gran-
des villes nous donne les résultats suivants. Tandis qu’en
1925, il y a cing ans, nous avions dans ces villes 036 ciné-
mas ayant 417.000 places, nous en avons én 1030, 1.216
ayant 6yi.ooo places. Dans la seule ville de Bochum en
Westphalie, en 19235, il n’y avait que 5 cinémas ; aujour-
d’hui il y en a 22. A Essen, c’est encore plus effarant. En
1925, 1l y en avait 18 ; aujourd’hui il y en a 41. A Hambourg,
’évolution est encore maintenue dans des limites qu’on
pourrait peut-étre justifier par les besoins économiques ef
sociaux. En 1925, nous en avions 60, et maintenant nous en
avons 67. A Berlin, ¢’est a peu pres la méme chose. En
1925, 1l y en avait 352 ; aujourd’hui, il y en a 386. Ici le
changement est donc peu important.

Considérons maintenant les conséquences de lintroduc-
tion des films sonores par rapport aux orchestres,

Aujourd’hui, nous voyons que 450 cinémas ont congédié
leurs musiciens et ont installé des appareils de films sono-
res, ce qui a fait perdre leur pain i 4.000 musiciens, c’est-
a-dire a 33 ofo.

Il' y a quelques semaines circulait dans la presse un
Communiqué prétendant que l'Intendant des théatres de
I'Etat prussien avait l'intention de participer a une entre-
prise de films sonores. Cela est impossible : les organismes
gouvernementaux ne pourraient songer i cela que s’il
s’agissait de servir un intérét gén€ral, un intérét social, et
ce n'est pas le cas, Alors nous nous abstenons, le Gouver-
nement ne participera pas a la propagation du film sonore.

Revenons a I"orchestre. I.’orchestre symphonique contem-
porain est né des ceuvres de Beethoven et a été élargi et
étendu par Wagner et Strauss qui ont multiplié les instru-
sments et les exécutants. Mais nous devons bien nous dire

que, dans ce mouvement, un recul est pessible ; il ne faut
pas se faire l'illusion de croire que le nemhbhre des musi-
ciens et des instruments doit fatalement augmenter; il se
pcut qu'un jour ou l'autre 1’évolution aille dans wm sens
contraire,

Si nous voulons 4trancher la question au point de vue de
I’art, méme en étant justes pour toutes les ressources tech-
niques de notre temps, il va de soi, et personne ne le con-
testera, que linterprétation personnelle donne infiniment
plus de nuances que la machine. Jamais la machine ne
remplacera la personnalité humaine. (Applaudissemenis.)
Ce qui constitue, en somme, la vie de la musique, c’est
précisément le jaillissement de 1’étincelle divine qui  se
transmet aux auditeurs. La musique doit parler d’homme 2
homme, d’ame & Ame.

Il se peut que la technique élargisse son horizon esthéti-
que, mais provisoirement elle n’est qu’une mauvaise copie.

Eh bien ! tout en présentant des avantages pour la dif-
fusion de la musique dans les campagnes, toutes ces res-
sources techniques constituent en méme temps un péril
pour notre civilisation. Je 1’ai dit récemment, je le répete
1C1.

Passons maintenants aux questions juridiques. Je serai
plus bref.

Il faudrait essayer de formuler, de préciser la notion de
I’exécutant et du reproducteur et essayer de préciser les
droits respectifs des auteurs et des exécutants.

A ce sujet, je vous donnerai, comme modele, une Joi
tchécoslovaque qui interdit ’exécution de la « camelote’ .
Par exemple, on a interdit une mauvaise reproduction de
« La Fiancée vendue ».

De méme, M. Richard Strauss a interdit qu’on reprodui-
sit en film son Chevalier a la Kose. Lui-méme avait fait
un essai en dirigeant l'orchestre, mais I’expérience ayant
été désastreuse, il a mis son veto.

Aujourd’hui, en Allemagne, on fait appel a PEtat pour
aboutir a une réforme dans ce sens.

Prochainement aura lieu un Congres de musiciens qui
s’occupera de cette question.

Pour conclure @ comment pourtions-nous faire face au
dangeér ? Comment endiguer ce flot de la mécanisation? I
ne faut pas seé dissimuler qu’on ne pourrait pas purement
et simplement interdire ; défendre ne sert i rien ; 11 y a 1a
un besoin démocratique auquel la technique répond et on
ne peut pas négligér ni supprimer ce besoin de démocra-
tisation.

Depuis vingt ans nous nous trouvons ainsi & un tour-
nant de l’évolution musicale.

Les difficultés pratiques actuelles proviennent de la ques-
tion des subventions publiques devenues nécessaires.

L’Allemagne fait de trés grands sacrifices pour l’éduca-
tion musicale de son peuple. Subventions de 1I’Etat, sub-
vention des villes sont nombreuses. Sur ces subventions,
les orchestres touchent 28 1/2 0/o, les solistes 18 1/2 o /o.
Dans les théatres de comédie, les solistes ne touchent que
8 Jo. L’Administration retient 3,6 : puis, il y a le personnel
technique, 17 9.

Mais alors la question s¢ pose de savoir si "Allemagne
pourra maintenir le grand nombre de ses thédtres ; nous
Sommes au regret de devoir communiquer que la Diste
Prussienne et le Gouvernement ont décidé la liquidation
d’'un des Opéras de Berlin.

Vous serez pourtant unanimes a_ dire avec moi que Part
n'est pas un luxe dans la vie des peuples, et que c’est le
devoir des gouvernements de soutenir l'art, (Applaundisse-
ments.) '

La technique, quel réle joue-t-elle dans la formation du
gout musical chez le peuple? Elle ne peut étre qu’une auxi-
liaire. L’éducation musicale d’un peuple doit commencer
par 'ame de ce peuple, par sa jeunesse qui seules pourtront
sauver, dans l’'avenir, nos instituts musicaux.

in Allemagne nous avons dans notre peuple au moins
un million de chanteurs et sur ce milljon nous avons

500.000 ouvriers qui font des sacrifices pour leur chant, qui
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sont membres des sociétés de chant, qui acheétent de la mus-
sique et font des sacrifices sur leur salaire médiocre. C’est
I3 surtout ce qui est rassurant, (Applaudisséements.)

M. Plntendant LEOPOLD SACHSE. =- Cet apres-midi,
nous avons une séance tres importante ; il s’agit des artis-
tes dramatiques et lyriques. Je prie donc tous ceux qui s’in-
téressent a cette séance d’y venir assez tdt pour travailler.
Nous enverrons une délégation de deux ou trois peérsonnes
au Pen Club pour le remercier de l'invitation trés aimable
que nous avons recue. Mais il faut absolument profiter pour
nos travaux du peu de temps que nous avons. (Applandis-
sements.)

M. VICTOR LARBEY. — Mot ami André Cadou vient de
m’écrire. Il est empéché de se rendre a Hambourg a son
grand regret. Il me charge de ’en excuser auprés de vous.

En son nom et ay nom des congressistes francais, je
veux rendre un vibrant hommage au professeur Leo Kes-
tenbérg, pour le remarquable exposé qu’il nous a fait au
sujet des dangers du film sonore, des disques et des ma-
chines parlantes. (Applaudissements.)

M. le Professeur LEO KESTENBERG. — Je demande si
quelqu’un de la délégation francaise veut prendre la pa-
role au sujet du rapport que je viens de lire.

M. VICTOR [ARREY. Mon ami André Cadou vient de
port du professeur Kestenberg intégralement.

(Le rapport est adopté.)

M. HENRI CLERC. =~ [e ne désirerai ajouter gqu’un mot
au rapport qui a €té présenté et que I'on vient d’adopter.
J‘e m’excuse de n’avoir pas demandé la parole avant I’adop-
tion, mais j’estime qu’il y a dans le rapport gue vous ve-
nez de lire une phrase qui, & mon sens, a une telle impor-
tance qu’elle doit dominer tout le débat et toute la suite
des débats de ce Congrés.

Le professeur a déclaré que le théitre lyrique surtout en
Allemagne, du fait de la concurrence des industries qui se
sont greffées sur le spectacle, était menacé, sinon d’une to-
tale disparition, tout au moins d’une diminution considéra-
ble de ses manifestations. Il a signalé la disparition d’un
opéra de Berlin.

Il a ajouté qu’étant données les circonstances présentes,
les difficultés financieres de Pexploitation des théatres, la
surcharge grandissante des frais, I'impossibilité de dimi-
niter les tarifs de salaires, on était exposé A ne voir vivre le
théatre, lyrique surtout, que dans la mesure ou 1’aide gou-
vernementale le lui permettrait.

La situation est la méme pour le théitre frangais, avec
cette différence que l'aide gouvernementale ou I'aide que
don.n('ny les villes au budget des théitres est heaucoup
moins importante, a toujours été beaucoup moins impor-
tante én France qu’en Allemagne.

A I'heure actuelle cette aide déja si réduite accordée
par les villes francaises, a tendance 3 diminuer encore.
D’autre part, la situation budgétaire de tous les états de
’Europe (et ici ce n’est pas auteur dramatique qui vous
parle, mais I'homme qui dans sa vie a pu étudier de
tres preés les questions de finances publiques) la situation
budgétaire de tous les états de "Europe et de toutes les
villes de I'Europe, est telle qu'il est A craindre que cha-
quc anné€e; les sommes consacrées au théitte ne soient
combattues énergiquement au sein des assetiblées Tepreé-
séntatives, et que par conséquent, ce qui permet seule-
ment a I'heure actuelle au théatre lyrique de subsister,
n’existe - plus demain,

Il ne faut pas mnous faire d’illustons : le danger qui
menace le théitre, je parle suttout du théatre lytique
parce que c’est celui qui est le plus directement menacé,
est double. Il existe & la fois diu c¢b6té dont M. le Profes.
seur parlait tout a l’heure, c’'est<a=dire du fait de la con-
currence crééé par la musique mécanique sous ses diverses
formes, et il existe peut-étre plus gravement encore part
les perspectives de réduction de subventions iccordées au
théiare lyrique.

Je crois donc que ce probleme devrait préoccuper
d’abord, et en premier lieu, la Socidté Universelle du
Ihédtre. Par tous les moyens dont elle pourrait disposer,
par toutes les unions existant dans les divers pays d’Eu-
rope, par ses sections de ‘presse notamment, par ses sec-
tions d’information (et c’est la ol l'on voit 'utilité de
créer une soci€té intercorporative et non pas une société
dans laquelle ne soit représentée qu’une corporation par-
ticuliere), la Société du Théitre devrait se donner pour
but de soutenir la lutte pour le maintien de cette partjci-
pation des budgets d’états municipaux, a la vie des théa-
tres lyriques.

Nous avons assisté ici, nous autres Frangais, a une série
de représentations lyriques qui nous ont émerveillés et qui,
nous le disons trés sincerement, ont suscité chez nous une
espece d’envie, (Applaudissements),

Si de telles manifestations devenaient impossibles, il
est incontestable que notre art serait littéralement décas
pité ; je dis « notre » parce que, méme pour les profess
sionnels du théatre dramatique, du théatre parlé, nous
sommes bien obligés de nous rendre compte, €t nous cons-
tatons volontiers que, ce qui donne le plus grand prestige,
le grand retentissement & l’art théitral, ce sont les mani-
festations d’ensemble que permet le théatre lyrique. (Ap-
plaudissements).

M. L’INTENDANT LEOPOLD SACHSE, — M., le Professeut
Kestenberg a dit dans son rapport que la preuve de la
crise traversée en Allemagne par le théitre lyrique, Clest
qu'un grand théatre lyrique et d’Etat fermeéra ses portes
'année prochaine, Eh bien, je dis qu’en dehors des dan-
gers qui menacent le théitre lyrique et qu’il a nommés
1° Progres dans la fabrication des disques et progres de
la radio-diffusion, etc... ; 2° Diminution deés subventions
de ’Etat ; 3° Diminution des recettes des théatres, il
existe selon moi un quatrieme danger qui est le plus
menacant, c’est de parler toujours de ce danger la (4p-
plaudissements),

Et, jajoute que ce théitre qui sera fermé en ig31 est
une fondation de 1’Etat prussien qui a ouvert sa saison
il y a quatre ans

On a en effet tenté a Berlin, ou il y avait déja deux
opéras, de faire fonctionner un troisitme théatre lyrigue.
C’était une mesure idéale, merveilleuse et il en faut

{ remercier I’Etat de Prusse. Malheureusement. <cela a

échoué ; il 'y a pas eu assez de public. Il n’y a pas eu
assez de subventions,

Mais cela ne veut pas dire que d’autres théatrés qui
ont une histoire de plus de cent ans et sans lesquels on
ne peut pas imaginer la vie intellectuelle d’une ville
(quelconque, cela ne veut pas dire que ces théatres soient
menacés €galement,

Je trouve donc que, pour cCviter le danger, le mieux est
de n’en pas parler.

M. Henrr CLERC. — Je nie suis pas tout a fait de l'avis
de M. Sachse, lorsqu’il dit que le meilleur moyen de
conjurer la crise est de n’en pas parler. Je crois qu’il ne
faut en parler qu'entre nous ; je crois qu’il ne -faut pas
nous faire, nous membres de la Société du T hédtre, les
propagateurs de cette constatation.

Mais, dans nos séances professionnelles, lorsque nous
confrontons nos intéréts corporatifs réciproques, lorsque
nous regardons la situation qui nous sera faite demain,
je crois que, si nous affections de ne pas regarder le dans
ger avec toute la précision .quil comporte, nous aurions
un petit peu attitude de 1’autruche qui se cache la tcte
derriere une pierte et s’imagine que le danger est écarté.

Je crois qu'il y a au contraire la plus grande utilité a
regarder le danger. Pourquoi ? Pas simplement pour le
dénoncer naturellement mais pour essayer de le conju-
rér, pour voir si nous avons par l'ensemble de corpora-
tions que nous représentons, un moven quelconque dée lut-
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